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 
لم يَحْظَ كتابٌ في الدنيا بالدراسات فيو وحولو مثلما 
حظي القرآف الكريم، بػَيْدَ أنو على الرغم من استبحار 
الدراسات القرآنية ووفرتها، إلا أف القرآف الكريم لا يزاؿ 

الباحثين لمزيد من البحث في آفاقو الممتدة  ىِمَمَ  يستنهض
ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ ئې ئې ئې ژ  لا تقف عند نػهاية: التي

 .(ٜٓٔ: )الكهف ژئى ئى ئى ی ی ی ی ئج ئح ئم 
يكشػػف  -حسػػبما يتيسػػر لػػو مػػن أدوات  -وكػػب باحػػث  

   :هلا تنفػػػد أسػػػرار و العزيػػػز الػػػ ي الله لػػػو بانبػًػػا مػػػن أسػػػرار كتابػػػ
 .(ٕٓ:)الإسراء  ژڃ چ چ چ چژ

ػا كاف  و ل  ك  الحكيمِ  وفعبُ  - حكيمالالقرآف من الله ولػمَّ
  الله صف؛ ل ا و عنده بقدر ومقدار يءكب شو  - حكمة
 :  الله بالإحكاـ، قاؿالقرآف 

 .(ٔ: )ىود  ژگگ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ژ 



نشطت الجهود لتتبع الظواىر اللغوية في فقد  ،ومن ثَمَّ 
. ومن المعجز الإحكاـللكشف عن أسرار ى ا  ،القرآف الكريم

 القرآف الإعجاز الصوتي في من "بين ى ه الجهود ى ا البحث 
ال ي وقفت فيو على الظواىر الصوتية التي تفرَّد بها  "الكريم 

القرآف الكريم والتي تلفت الانتباه، ويظهر فيها وبو من وبوه 
 الإعجاز.

 وتقع  ى ه الدراسة في قسمين:
في سبع الإعجاز الصوتي لغويًّا، وقد صنفتو القسم الأوؿ: 

 مسائب، ىي:
 للغة العربيةحفظ ا يأثر صوتيات القرآف ف: لىالمسألة الأو 
 عبر الزماف والمكاف. واستقرارىا

 الإيقاع والنغم القرآني الخالد. المسألة الثانية:

 . الفاصلة بين التناسق الصوتي ورعاية المعنى :المسألة الثالثة

 إيحػاء الصػػوت بالمعػنى. :المسألة الرابعة

 للتراكيػب. ياء الصوتػالإيحػ المسألة الخامسة:



 بين نوع الحركة والمعنى.والتناسق التناسب :المسألة السادسة

 عولػمة الصوت وعالمية النغم القرآني المسألة السابعة: 
  الخالد، تأملبت في الواقع المعاصر.

التأثير الطبيعي )الفيزيائي( للصوت القرآنى  القسم الثاني:
 على الإنساف، النبات، الجماد.

فهو ولي  ذلك  يوفقني فيو وأف ينفع بو، والله أسأؿ أف
 والقادر عليو.

  .(ٛٛ)ىود:  ژئى ئى ئى یی ی ی ئج ئح ژ

 ،(ٕٚٔ)البقرة:  ژپ پ ڀڀ ڀ ڀ ٺ ٺ ژ  
 والحمد لله رب العالمين.

 محمد محمد داود 

 م1/6/2010         

Email:dr.mohameddawood@yahoo.com 
 

 
 



 

 
 

 القـضــه الأول

الغويّـً وتيالإعجــاس الصـ



 المضـــألــــة الأولـــــــى
 واصتقزارٍا للغة العزبيةحفظ اأثز صوتيات القزآٌ في 

 .عبر الشماٌ والمكاٌ 
من   ،القرآف الكريم تعل م يىو الأساس ف ي  الشفه يالتلق

وحتى وقتنا  ، محمدبالقرآف على سيدنا  نزؿ ببريب 
 إلى أف تقوـ الساعة. الحاضر، و 

 آثار تصب إلى حدٍّ  - مشافهةال -له ه الخاصية و 
يمنعنا أو يحجب عنا  يالعادة ىو ال  فَ إلْ  الإعجاز، لكنَّ 
نت العربية بغيرىا ورِ الإعجاز. ولكن إذا ما قُ  يملبحظة نواح

يظهر أثر القرآف في الاستقرار  ،من اللغات وما حدث لها
 وحفظها من الاندثار. للغة العربية يالصوت

العـا  في  لى ألضـية المضـلنفي في بقـا     ة عحفظ اللغة العزبية حيَّ .1
 مقابل اىدثار غيرٍا:

 اىدثار اللغات القديمة كلَا، ما عدا العزبية: . أ
 لغات كثيرة   - بوضوح  - لتاريخ يرىفي اب المتأمٍّ إف 



أو ضعفت بضعفهم؛ فأين اللغة ، قد اندثرت بموت أىلها
- ليفيةالهيروغوأين اللغة ؟! - لغة أىب لبناف قديمًا - الفينيقية

 .إلخ .؟!.. - لغة أىب بابب - والآشورية ؟! - مصرلغة أىب 
إف ارتباط اللغة العربية بالقرآف الكريم بعلها محفوظة 

  القائب: بحفظو، وباقية ببقائو، وسبحاف الله

  .(ٜ: )الحجر  ژڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ژ

وبتأم ػػػػػػب الػػػػػػنظم القرآنػػػػػػي فػػػػػػي ىػػػػػػ ه الآيػػػػػػة الكريمػػػػػػة 
 :  الملبمح التاليةنرى 
 وؿ الخطاب القرآني عن لفظ )القرآف(، واستعماؿ عد

لفظ )ال ٍّكْر(، والمراد بو ىنا: القرآف؛ لإفادة معنى الحضور 
اللساني وال ىني، في تناسب وتناغم مع معنى البقاء المعبَّر 

 عنو بالحفظ.

 اسمية أكثر من أداة من أدوات التوكيد:  استعماؿ(
، تكرار إف، اللبـ، تضعيف الفعب "نزَّلنا"الجملة، إف، نحن، 

 "لحافظوف"(.  تقديم الجار والمجرور "لو" على المتعلّق



استعماؿ صيغة اسم الفاعب في )لحافظوف( بدلالتها 
 على الحاضر والمستقبب.

وكب ى ه الأدوات تتآزر معًا لإفادة معنى البقاء والدواـ 
والحضور وقوة التأثير له ا الكتاب العظيم، والواقع يشهد 

قرآف الكريم ىو النص الوحيد ال ي لم يتغير ولم به ا، فال
يتبدَّؿ منو حرؼٌ على تطاوؿ العصور، وعلى امتداد رقعة البلبد 

 الإسلبمية في كافة أرباء المعمورة. 
  ومن وسائب حفظ القرآف العظيم: حفظ لغتو وبقاؤىا

حَيَّةً على ألسنة المسلمين أكثر من أربعة عشر قرناً من 
سلبـ في بزيرة العرب إلى أقصى أرراؼ الزماف، من مهد الإ

 الأرض.
أكثر من  كيف استطاعت ى ه اللغة العبقرية أف تصمد

أربعة عشر قرناً من الزماف، بينما اندثرت اللغات القديمة 
بميعًا، بب اندثرت لغات كانت حيةً على الألسنة من  أقب من 

 أربعة قروف؟



إلى من أمثلة تلك اللغات: اللبتينية التي انقسمت 
لهجات تحوَّلت فيما بعد إلى لغات مختلفة في ألفاظها 

الثقافة  وتراكيبها وبنيتها الكُلٍّية. لقد كانت اللبتينية ىي لغة
والعلم حتى وقت قريب، وكانت المؤلفات العلمية الكبرى 
تُكتب بها إلى عهد نيوتن )عاش في القرف الثامن عشر(، 

 Princibia" ء عنوانو:ومؤلَّفُو ال ي قلب موازين علم الفيزيا

Mathmatica" مبادئ الرياضيات. : أي ة،ػباللبتيني 
كانت اللبتينية حينئٍ  قد اندثرت تمامًا،   ،ومع ذلك

وصارت لغة أبراج عابيَّة، يكتب بها الفلبسفة والعلماء، 
 ولكنها غائبة عن الحياة؛ لأفَّ الألسنة لا تنطق بها. 

بموتها على  -ومثلها اللغات الدينية التي اندثرت 
وانحصر وبودىا بين بدراف المعابد والأماكن  -الألسنة 

المقدسة، كالسريانية )الآرامية(، والعبرية القديمة، ولغات 
السيخ والهندوس والشنتو وغيرىا من لغات المعابد التي لا 

 يعرفها سوى أفراد قليلين من كهنة المعابد. 



علػػػػػػػى حػػػػػػػين ظلػػػػػػػت العربيػػػػػػػة صػػػػػػػامدة متجػػػػػػػددةً عبػػػػػػػر 
عصػػػػور، واتسػػػػع نطػػػػاؽ المتحػػػػدثين بهػػػػا، الػػػػ ين ىػػػػم عػػػػربٌ ال

حػػػػػػين قػػػػػػاؿ: "ليسػػػػػػت العربيػػػػػػة  باللسػػػػػػاف، وصػػػػػػدؽ النبػػػػػػي 
اـ، ولكنهػػػػا اللسػػػػاف، فمػػػػن تكلَّػػػػم العربيػػػػة  لأحػػػػدكم بػػػػأبٍ ولا أُ

 .(ٔ) "فهو عربي
وى ا أمرٌ مُشَاىَدٌ محسوس، فإنك لتجد الهندي أو 

عرؼ شيئًا عن الباكستاني أو الإيراني أو الأمريكي المسلم لا ي
قواعد العربية، فإذا ما تلب آيات ال كر الحكيم انطلق لسانوُ، 
وتَخلَّص من عجمتو ولُكْنتو، وصارت أصواتو واضحة كب 

صفات الأصوات الوضوح مطبوعة بالطابع العربي الخالص في 
  ومخاربها، وى ا مما تفرَّد بو القرآف الكريم.
 ي للقرآف الكريم؟!أفليس ى ا وبهًا من وبوه الإعجاز الصوت

 وسبحاف من ى ا كلبمو.
 ب. الألفاظ القزآىية الخاصة:

ق النظر في العربية المعاصرة يجد الكثير من يدقٍّ مَن  



 مقصوراًعلى الألسنة  بقاؤىا حيةً  رت وظبَّ جِ ىُ  يالألفاظ الت
 .المرتبط بالقرآف يعلى الاستخداـ الدين

لكلبـ وفي دراسة قمت بها عن الألفاظ الدالة على ا
كاف من الظواىر  ،(ٕ)والاستخداـ الديني في العربية المعاصرة

ذات الدلالة  اللبفتة للبنتباه وبود مجموعة من الألفاظ
الكلبمية كادت تغيب عن الاستعماؿ المعاصر إلا في المجاؿ 
الديني الإسلبمي، عند شرح آيات القرآف التي وردت بها ى ه 

ارج مجاؿ القرآف نادر ندرةً الألفاظ، واستعماؿُ ى ه الألفاظ خ
تصب إلى دربة العدـ في الأعمٍّ الأغلب، وضِيقُ مجاؿ 
الاستعماؿ واقتصارهُ على المجاؿ الديني الإسلبمي ىو 

 الملبحظة الأولى.
أما الملبحظة الثانية فهي ثمرة للملبحظة الأولى، فقد  

ترتب على الاستعماؿ اللصيق بالقرآف له ه الألفاظ استقرار 
تها حتى أصبحت تبدو مشابهةً في استقرار دلالاتها دلالا

... الصلبة، الزكاة، الحج،.للؤلفاظ الإسلبمية الاصطلبحية: )



 (.  إلخ
وفيما يلي أمثلة مختارة من ى ه الألفاظ مرتبة ترتيبًا 

 ىجائيًّا، مع ذكر معناىا ال ي استعملت بو في القرآف الكريم:



 

 المــادة و
 الصيغة

 الواردة 
 الشواٍد القزآىية ىالمعي

شذيذ  ثذادّا  خ ج ج 1

 الاٌعباب

ڌ ڌ ڎ ژ

 (النبأ) ژئا ڎ ڈ
 أثدٍتىوِي خ خ ُ 2

 

 

 

 

 يجدَ

المبالػة في 

 الكتن

 

ڍ ڍ ڌ ڌ ژ

ڎ ڎ ڈ ڈ 

 ژژ ژ ڑ

 (ٗ :محمد)

ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ژ 

ۅ ۅ ۉ ۉې 

 (ٚٙالأنفاؿ: ) ژې



 المــادة و
 الصيغة

 الواردة 
 الشواٍد القزآىية ىالمعي

 تجأسوُ ج أ س 3

 

 

 

 يجأسوُ

 

 

 تجأسوا

سفع 

العوت 

بالذعاء 

 والتطشع

ئى ی ی ئى ژ 

ی یئج ئح ئم ئى 

  ژئي بج بح 

 (ٖ٘النحب: )

ڍ ڍ ڌ ژ 

ڌ ڎ ڎ ڈ 

 ژڈڈ

 (المؤمنوف)

ژ ڑ ڑک ک ژ 

 ژ گک ک گ
 (المؤمنوف)

كن وا  الِجبت ج ب ت 4

عُبِذ وَ 

دوُ 

ئۈ ئې ئې ئې ژ

 ئى ئى ئى

 ی ی



 المــادة و
 الصيغة

 الواردة 
 الشواٍد القزآىية ىالمعي

الله، 

واستعىن 

في 

العٍي 

 والكاَِ

 شوالساح

  ژی ی

 (ٔ٘)النساء: 

ڻ ڻ ڻ ژ  غَذَّاس خَتَّاس خ ت س 5

ۀ ۀ ہ 

 (لقماف) ژڑہ

 تخشظوُ خ س ص 6

 

 

 

 اظوُالخشَّ

إلكاء 

الكوه 

عَ ظَ 

 وتخىين

ڇ ڇ ڇ ژ 

ڍ ڍ ڌ ڌ 

 (الأنعاـ)ژڇڎ

 

 ژ کٺ ٺژ 



 المــادة و
 الصيغة

 الواردة 
 الشواٍد القزآىية ىالمعي

 (ال اريات)

وكطوع  مخطود خ ض د 7

 شوكْ

ڍ ڌ ڌ ژ 

ڈ  ڎ ڎ ڈ

ژ ژ ڑ ڑ 

 )الواقعة( ژئجک 

مجاعة؛  مخىعة خ ً ص 8

لأُ 

البطَ 

يطىش 

وَ شذة 

 الجوع

ڎ ڈ ڈ ژ 

ژ ژ ڑ 

ڑک ک ک ک 

 ژ ٿگ

(، واللفظ في المائدة) 
 (ٕٓٔ)التوبة:



 المــادة و
 الصيغة

 الواردة 
 الشواٍد القزآىية ىالمعي

كن  خَىِط خ ً ط 9

شذشة 

لها شوك 

وثمشتّا 

وشة 

بصعة 

 الطعي

ڦ ڦ ژ 

ڦ ڦ ڄ 

ڄ ڄ ڄ ڃ 

 ژیڃ ڃ 
 (سبأ)

 الخٍاس خ ُ س 10

 

 

 

 

 

 

الصيطاُ 

الزي 

يخٍس 

ويتواسى 

عٍذ 

ركش 

 . الله
 

 

 

 

 

الكواكب 

ژ ڑ ڑ ژ 

 (الناس) ژڄک 

 

 

 

 

 



 المــادة و
 الصيغة

 الواردة 
 الشواٍد القزآىية ىالمعي

 السياسة؛  الُخٍَّس

لأٌّا 

تختفي 

 وتػيب

 ژ ژ ڑ ڑژ 

 ژی ک ک
 )التكوير(

الفخض  سفح س ف خ 11

 في الكوه

 

ٱ  ٻ   چ 

ٻٻ  ٻ  

پ  پ  پ  

پ  ڀ   ڀ  

ڀ  ڀ    

ٺ  ٺ  

 چٺٺ



 المــادة و
 الصيغة

 الواردة 
 الشواٍد القزآىية ىالمعي

 (ٜٚٔالبقرة:)
 

ۅ ۉ ۉ ژ  بُػِض شٍآُ ط ُ أ 12

ې ې ې ې 

ى ى ئا 

 (ٕالمائدة:) ژئا

ک ک ک ژ 

 (الكوثر) ژٿک

 

ظوت  ضَبِخّا ض ب ح 13

أٌفاس 

الخين في 

گ ڳ ژ 

 (العاديات) ژٻ



 المــادة و
 الصيغة

 الواردة 
 الشواٍد القزآىية ىالمعي

دوفّا 

 حين

 تعذو

 ضػجّا ض غ خ 14

 

 

 

 

 أضػاخ

وا دُىع 

وقُبِضَ 

عميْ 

 بالكف

أخلاط 

 ومتبسة

ڀ ڀ ٺ ژ 

 ژٺ ٺ ٺ ٿ

 (ٗٗص:)

ٱ ٻ ٻٻ ژ 

ٻ پ پ پ 

 (يوسف) ژ ےپ

ڳ ڳ ڳ ژ  أظمي أغطض غ ط ط 15

 (النازعات)ژئجڳ 

َِمُيَّ  َِيِتَ لك ِـ ي ت 16

 وأَقِبِنِ
ٱ ٻ ٻ ٻ ژ 

ٻ پ پ 

پ پ 

 ژڀ ڀ ڀڀ



 المــادة و
 الصيغة

 الواردة 
 الشواٍد القزآىية ىالمعي

 (ٖٕيوسف: )

 

ى ا قليػبٌ مػن كثيػر ممػا حفظػو القػرآف للعربيػة، وفػي ىػ ا 
أبلػػا الدلالػػة وأقواىػػا علػػى أفّ كلمػػات القػػرآف الكػػريم ىػػي التػػي  
كُتػِػبَ لهػػا الحيػػاة والخلػػود علػػى مَػػرٍّ الػػزمن، فػػي حػػين أف الثػػروة 
اللفظية للعربية التي لم تُستعمَب في القرآف الكػريم قػد أُودِعػت 

 المعجمات في الأعمّ الأغلب. ()مقبرة في قرافة
ولا عجػػب مػػن ىػػ ه الملبحظػػة التػػي تأكػػدت مػػن خػػلبؿ  

بحػػث قػػيٍّم لعػػالميْن فػَػ َّيْن أحػػدىما لغػػوي وىػػو أسػػتاذنا الػػدكتور 
عبد الصبور شاىين، والآخر متخصص في علػم الإحصػاء وىػو 

دراسػػػة إحصػػػائية »عنػػػواف  علػػػي حلمػػػي موسػػػى تحػػػت الػػػدكتور



، وكػاف مػن (ٖ)«خداـ الكمبيػوترلج ور معجم تاج العروس باسػت
 نتائج ى ه الدراسة:

  مػػن بػػ ور  خمسػػة عشػػر فػػي المائػػةأف القػػرآف اصػػطفى
العربيػػػة ىػػػي أفضػػػب وأيسػػػر مػػػا فيهػػػا، وأف بػػػ ور القػػػرآف ىػػػي 
المػػػادة المسػػػتعملة فػػػي اللغػػػة العربيػػػة مػػػن أوؿ الإسػػػلبـ حتػػػى 

من لغة الجاىلية فقػد  وأما الػخمسة والثمانوف في المائة الآف،
ت فػي المعػػابم لكنهػا لا تجػػري علػى ألسػػنة النػاس فػػي أصػبح

 حياتهم.
  أف ب ور القرآف الكريم ىي التػي يجػري بهػا فكػر ىػ ه

وبعػد نػزوؿ القػرآف  الأمة من  نطقت بعد رسػوؿ الله محمػد 
إلى أيامنا ى ه، وبحصر مفردات أي بريدة أو بحث أو مقاؿ 

لا فإنهػػػػا لا تخػػػػرج عػػػػن مػػػػادة القػػػػرآف إ ،أو أي مػػػػادة مكتوبػػػػة
فقػػط، وىػػ ا يعنػػي أف المػػادة الشػػائعة  اثنػػين فػػي المائػػةبمقػػدار 

 المهيمنة في الكتابات والأحاديث العربية ىي مادة القرآف.



وتلتقي ى ه الملبحظة مع ملبحظة ابن فارس في كتابو 
الناس بياناً  إف القرآف فرض على»التي تقوؿ: « الصاحبي»

طوؿ يقولوف: خاصًّا، فهم يقولوف في الشيء إذا وصفوه بال
رويب، ولا يقولوف: أَشَق  ولا أَمَق ، وىما لا يرداف في استعماؿ 

 .(ٗ) «الناس
إذف فقد ىيمن القرآف على ى ه اللغة وكاف سببًا في 

 بعد بيب، استقرار مادتها؛ لأف مادة القرآف نحفظها بيلًب 
ونرُدٍّدىا بطريقة واحدة، وى ا ىو السر في استمرار العربية ما 

ن خمسة عشر قرناً حتى الآف وإلى أف يرث الله يقرب م
 .ن عليها إف شاء الله الأرض ومَ 

فأي كتاب أو أثر أدبي أو غير ذلك كاف لو مثب ى ا 
التأثير البالا والهيمنة الدائمة على فكر أمة نشرت حضارتها 

 في ربوع الأرض من أدناىا إلى أقصاىا وعلى لسانها؟!
ى الػػػػرغم مػػػػن أثرىػػػػا علػػػػ -إف الكتػػػػب المقدسػػػػة الأخػػػػرى 

لػػػػم يكػػػػن لهػػػػا شػػػػيءٌ مػػػػن ىػػػػ ا  - الكبيػػػػر فػػػػي نفػػػػوس أتباعهػػػػا



التػػػػػػػأثير البػػػػػػػالا؛ لأنهػػػػػػػا تقوقعػػػػػػػت فػػػػػػػي المعابػػػػػػػد، وانحصػػػػػػػر 
  -الدينيػػػػة وحسػػػػب، أمَّػػػػا العربيػػػػة  اسػػػػتعمالها فػػػػي أداء الشػػػػعائر

فقػػػػػػػػد تحػػػػػػػػررتْ  -التػػػػػػػػي صػػػػػػػػاغها القػػػػػػػػرآف صػػػػػػػػياغة فريػػػػػػػػدة 
اب الػػػػ ين وانطلقػػػت بهػػػا الألسػػػنة وصػػػػار قُصػػػارى بهػػػد الكُتَّػػػ

يكتبػػػػوف بهػػػػا أف يتلمَّسػػػػوا قبسًػػػػا مػػػػن فصػػػػاحة القػػػػرآف وبعضًػػػػا 
 من بلبغتو وحسن تأليفو وتناغُم كلماتو وأصواتو.

 اصتقزار اللغة العزبية:    .2

ة بارية في كب اللغات نَّ أف التطور سُ  على الرغم من 
إلا أف العربية ظلت ، مظاىره يكوف في الدلالات وأكثرُ 

 ،نحوية ،صرفية ،ة )صوتيةغويَّ الل  محتفظة بكب مستوياتػها 
 الأصلية وبسببٍ  يوما تطور منها كاف في إرار المعان دلالية(،
 منها. 
تتميز بو  يال  يويزداد إدراؾ أىمية الاستقرار اللغو  

يلبحق اللغة الإنجليزية  ير السريع ال ي  غالعربية إذا ما تأملنا الت
مر  يالقديمة الت فنصوص الإنجليزية )لغة الحضارة المعاصرة(،



ة على الفهم بالنسبة عليها قرابة ثلبثة قروف أصبحت عصيَّ 
 المعاصر. ينجليز للئ



 توضع الصورة ىنا



باللغة  «نيوزويك»يضاؼ إلى ذلك ما نشرتو مجلة 
الفصحى الراقية على  ترابع الإنجليزية»العربية تحت عنواف 

 ،«والإحساس بالخطر من سرعة تغيرىا مستوى العالم
ساءلوف في فػَرْضِيَّة علمية لها ما يبررىا: ىب نحن )علماء ويت

 (٘) ؟الإنجليزية( أماـ لغة بديدة
دفػػػػػع علمػػػػػاء  ير السػػػػػريع ىػػػػػو الػػػػػ ىػػػػػ ا التغي ػػػػػ ولعػػػػػبَّ  

ػػػػػ ىػػػػػ ه اللغػػػػػة إلػػػػػى إعػػػػػادة صػػػػػياغة النصػػػػػوص ة الأدبيػػػػػة المهمَّ
  بإنجليزيػػػػػػػػػة حديثػػػػػػػػػة( مثػػػػػػػػػب نصػػػػػػػػػوص شكسػػػػػػػػػبير)عنػػػػػػػػػدىم 

hsilgnE nredos مػػػػػػػػػػػػػػػن بػػػػػػػػػػػػػػػدلًا  ،يفهمهػػػػػػػػػػػػػػػا المعاصػػػػػػػػػػػػػػػروف 
 .hsilgnE dle  الإنجليزية القديمة

المعاصر يقرأ آيات القرآف الكريم  يحين أف العربفي 
 :           النظر إلى ى ه الآيات يويكف ،فلب يحس معها بغرابة

 پ پ ٻ ٻ ٻ ٻ ٱ چ قوؿ الله تعالى:

   ٺ ٺ ٺ ڀ ڀ ڀ  ڀ پ پ

 )العصر(.  چٺ



ة، وذلك الوضوح لنتأمَّب ى ه السلبسة السائدة في السور 
ب في الدلالي مع عمق المعاني، وذلك التناسق الصوتي المتمثٍّ 

الراء المقفلة بالسكوف، وتكرار حرؼ  ختم الآيات بفاصلة
الصاد بما فيو من تفخيم يتناسب وفخامة المقوؿ، ويزيد من 
عُلُوٍّ ربقتو الصوتية مجاورة الراء المفخَّمة.. ى ا إلى التدر ج 

بحيث توحي بالانتقاؿ بالخطاب من الشدة  في روؿ الجُمَب
إلى دربة  ژ ٱژ والقوَّة والفخامة البالغة في الآية الأولى

أخف في الآية الثانية، ثم تُختَمُ السورة بأروؿ آياتها، وكأفَّ في 
ذلك إشارة إلى اللين والرفق بالمؤمنين ال ين عملوا الصالحات 

ر مع ى ا الامتداد وتواصوا بالحق وتواصوا بالصبر... إنك لتشع
والهدوء بزماف ممتد رويب يملؤه المؤمنوف بعمب الصالحات 

 واستمرار التواصي بالحق والتواصي بالصبر.
إف الجملػػػػػػػة القرآنيػػػػػػػة تتػػػػػػػألف مػػػػػػػن كلمػػػػػػػات وحػػػػػػػروؼ 

النطػػػػػق، ت يسػػػػػتريح لتآلفُِهػػػػػا السػػػػػمع والصػػػػػوت و ذات أصػػػػػوا
ت عليػػػػػو، بػَػػػػتػّ ويتكػػػػػوف مػػػػػن ابتماعهػػػػػا علػػػػػى الشػػػػػكب الػػػػػ ي رُ 



وأي وبػػػػػػو مػػػػػػن  ػاءت عليهػػػػػػا الآيػػػػػػات؛رة التػػػػػػي بػػػػػػإلا بالصػػػػػػو 
التغييػػػػػر أو التبػػػػػديب أو الػػػػػنقص أو الزيػػػػػادة يضػػػػػيع معػػػػػو ىػػػػػ ا 

 الجماؿ والإبداع القرآني.
  تأمب قولو: ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ  ژ

ڌ ڎ ڎ  چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ

، وتأمب (القمر)  ژڈ ڈ ژ ژ ڑ ڑ ک ک ک ک 
ب ق نظرؾ وتأمتناسق الكلمات في كب بملة منها، ثم دقٍّ 

تآلف الحروؼ الرخوة مع الشديدة ومع المهموسة والمجهورة 
وغيرىا، ثم أمعن في تآلف الحركات والسكنات والمدود 
وتعارفها مع بعضها، فإنك إذا تأملت في ذلك علمت أف 
ى ه الجمب القرآنية إنما صُبَّتْ من الكلمات والحروؼ 

اللطيف والحركات في مقدار، وأف ذلك إنما قُدٍّر تقديرًا بعلم 
الخبير، وىيهات للمقاييس البشرية أف تقوى على ضبط 

 .(ٙ)الكلبـ به ه القوالب الدقيقة 



أربعة عشر أكثر من مرور ول لك فإنو على الرغم من 
التواصب مع كلمات لا يكاد الإنساف يجد صعوبة في  ،قرناً

)الصوتية،  :غويةالمستويات الل   ذلك في كبو القرآف، 
أف  :عظيمة زية، وى ه م(ٚ) (، والدلاليةوالنحوية والصرفية،
 و.بوتنتفع منو بتراثها الزاخر تفيد  ة موصولةً مَّ تكوف الأُ 
تفردت بػها عن  يمزية استقرار اللغة العربية الت بُ وتأم  

 بعب من اللغة لًا بد  تَ رًا وَ تغيرت وتبدلت تغيػ   يسائر اللغات الت
ما السبب وراء  :ءؿيجعلنا نتسا - متباينة كثيرةً   الواحدة لغاتٍ 
 ى ه المزية؟

إلى أف اللغة العربية كانت  زيةىب يمكن إرباع ى ه الم 
ا كب ما تفتقر إليو الأمم في كب الأزمنة والأمكنة فيهلغة عالمية 

بحيث يجد الناس فيها ما يفتقروف  ،وأخيِلة من ألفاظ ومعافٍ 
  إليو؛ ل لك فهم يحرصوف عليها؟!

 العربية ولا غيرىا ك لك. فما كانت اللغة ؛وى ا بعيد



أـ أف مزية استقرار اللغة العربية تربع إلى أىلها 
ب  ٍّ كَ ومكانتهم الابتماعية والسياسية والعلمية؟! والواقع يُ 

ذلك؛ فقد كاف أىب العربية في وضع متأخر الشأف بجوار 
، وفي حياتنا الفرس والروـ حضارتا حضارتين عظيمتين ىما

ا على سياسيًّا واقتصاديًّا وعسكريًّ  ة تتلبحق الهزائمالمعاصر 
 العرب. 
جد سببًا مقنعًا نلا  نناب إلى أبنا التأم   يوىك ا ينته 

سبحاف ، و من آثار القرآف الكريم له ه المزية سوى أنػها أثر
 من ى ا كلبمو.



 :)تيقية صوتية( تـَذيب اللغة العزبية  .3

 لكلبـ،ر في اقع  ى القرآف الكريم عن اللغة التَّ حَّ قد نَ ل
 :ة الثقيلة على السمعوشيَّ والألفاظ الحُ 

يرى كثيرًا من  يإف من يتأمب النثر أو الشعر الجاىل 
 ،«مستشزرات»و ،«بحيش» من ذلك: ة،يَّ شِ و الكلمات الحُ 

 وغير ذلك كثير. «المطاط»و ،«البخصات»، و«بحلنجح»و
م محلَّ  يلأب وفي أمالي يا ما رواه القالضً من ذلك أي

من كتاب لو إلى بعض الح َّائين  يأواخر القرف الثانفي  يالشيبان
تأتدف، فلب  تْ مَّ ػدِنْها، فإذا ىَ » ر:في نعب.. قاؿ ى ا المتقعٍّ 

 ةٍ قَ رْ خِ بها حْ سَ فامْ  تْ نَ دَ تَ أف تػَقْفَعِبَّ، فإذا ائػْ  بَ بْ د، وقػَ خِ رْ مَ ػها تُ لٍّ خَ تُ 
شفْرَتَكَ،  ثم امْعَسْها مَعْسًا رَقيقًا، ثم سنَّ  ،ولا بَشِيَّة غير وكيَّة

 ...«فإذا رأيت عليها مثب الهَبْوة فسِنَّ رأس الإزميب ،اهَ هِ مْ وأَ 
 إلخ.



 وانظر قوؿ القائب:
 اػا أعْوَبَ ػرْ كَريًِّ ػ ر ولا نَكْتَ ػفاح
 ا!ػػا عَفَنْجَجَ ػاؽ بنػا إذا سػعِلْجً 

وتأمَّبْ تكرار صوت الكاؼ والعين والجيم على مسافات 
سمع واللساف، حتى يضيق بو النارق متقاربة؛ مما يثػْقُب على ال

 ويَمَجّو السامع وتنبو عنو القلوب. 
وتكفي نظرة إلى ديواف أي شاعر أو رابز من العصر 
الجاىلي، لنرى إلى أي مدًى كاف أثر القرآف الكريم بالغًا في 

 مما أورده صاحب تصفية أصوات اللغة وتنقيتها؛ وإليك مثالًا 
معروفة للعرب قاربة ىي "نظاـ الغريب في اللغة" لكلمة 

 "اللبن"، ومن مرادفاتها:
لبن أمُْهُجافٌ، وأمُْهَج بالفتح وأمُْهُوج أيضًا: اللبن الخالص. 
والماضر: اللبن الحامض ومنو سُمٍّيَت المضيرة، ومثلو الخاثر. 
والضَّيَاح: اللبن الممزوج بالماء. والرٍّسْب: اللبن الحليب 

الماء، والصريح الخالص منو. نفسو. والم يق: اللبن الممزوج ب



والعُجَالِط والعُجَلِط: الرائب الغليظ. والر وبة بغير ىمز: اللبن 
الحامض ال ي قد رُوٍّبَ بو الحليب. والعَكِي  بتشديد الياء: 
اللبن الحامض. والهُجْمة والهَجِيمة: اللبن قبب أف يحمض. 

ية والماء والحاذر: اللبن الحامض، فإذا تقطَّعَ وصار اللبن ناح
ناحية فهو مُمَْ قِرٌ، فإف تكبَّدَ بعضو على بعض وحمض فلم 
يتقطع فهو إذْؾ. والعُثلَِط والهُدَبِد: ما خَثَر منو وتلبَّد. 
والصَّقْر: أحمض ما يكوف من اللبن، فإذا صُبَّ عليو حليب 
فهو الرَّائثة والْمُرِضَّة. والعكيس: اللبن الحليب يُصَب  على 

خِيسة: لبن الضأف يُصَب  على لبن المعز. مَرَؽ. والنَّ 
 والصَّحيرة: الحليب المسخن حتى يحترؽ. 

والسَّمْهَج والسَّمْلَج: اللبن إذا كاف حلوًا دسمًا. والمِلْعاز 
والمِلْهاز: اللبن يختلط بعضو ببعض عند المخض. والصَّرْب 
 والصَّرَب: أحمض ما يكوف من اللبن. والسَجَاج: أرَؽ  ما يكوف
من اللبن، والْمَهْو والْمَسْجُور مثلو. والنَّسْء: الحليب إذا مزج 

 .(ٛ)بالماء، والنَّسِي  مثلو 



بينما اكتفى القرآف الكريم بكلمة واحدة ىي )اللبن(، 
الغريبة عن واقع الكلمات ولا عجب أف غابت كب تلك 

 الاستعماؿ اللغوي، وبقيت الكلمة القرآنية.
غرباؿ لأصوات العربية، ومصفاةً لقد كاف القرآف بمثابة 

لها أخربت منها ما ينبو عنو السمع وما يثقب على اللساف، 
والناظر في ى ا الكتاب الكريم يجد بين دفتيو أمثلة ناصعة 
للنقاء الصوتي والسلبسة وتجسيد المعنى عن رريق الصوت 

 في أرقى لا نجد لها مثيلًب متميزة، بب ومتفردة بصورة 
  اللغوية له ه اللغة. مستويات الفصاحة

 يى القرآف الكريم كثيرًا من الألفاظ التحَّ نَ  ك لك 
 من ذلك: ،ىا الإسلبـر  قِ يُ  لا تعبر عن معافٍ 

o « ِكاف يأخ ه   يوىو ربع الغنيمة ال  «:باعرْ الم
 الرئيس في الجاىلية.

o «ما أصاب الرئيس قبب أف يصير  يوى «:طةيالنش
، أو ما يغنمو الغزاة في ال طريق قبب بلوغ الموضع إلى القوـ



 المقصود.
o « َيدراىم كانت تؤخ  من بائع يوى «:سكْ الم 

 السلع في الأسواؽ الجاىلية.
وفي ى ا سُمُوٌّ لغوي يتوازى مع السُمُوٍّ الخُلُقِي ال ي 

 أتَى بو القرآف الكريم.
 !وسبحػاف مػن ىػ ا كػلبمػو
 وما يعقلها إلا العالموف.
 .ومػا يت كػر إلا أولػو الألباب

 

******** 

 



 ةالمضــألــــــة الجاىيـــــــ

 الخالد يالقزآى هغيالإيقا  وال

روا في أمر ى ا دُىِشَ العرب حينما سمعوا القرآف، وتحيَّ 
و من ه الآذاف وتستخف و الألسنة وتقشعر  الكلبـ ال ي تستل   

-ث حيرتهم ودىشتهم يعود عَ بػْ بو القلوب، ومَ  الجلود وتطمئن  

لصوتية الفريدة للقرآف، اإلى ى ه الخصائص  - في بانب منو
وقد بسَّد الوليد بن المغيرة ى ه الحيرة حين قاؿ يصف 

عتو على أقراء ضوالله لقد و " مقولتو المشهورة:القرآف في 
الشعر فما ىو بالشعر، وما ىو بالسجع ولا الكهانة، وإف 

 ."عليو لُو ولا يػُعْلَىعْ يػَ أعلبه لمثمر، وإف أسفلو لمغدؽ، وإنو لَ 
د ما تملَّك ى ا الربب وغيره من ى ه الكلمة يتجسَّ  يف
اىتزت قلوبهم وىيمن فقد  ،سمعوا القرآف الكريما ػمَّ ػالعرب ل

على مشاعرىم، وتحيروا في شأف ى ا النغم  الصوت القرآني  
لأنو لا يتفق مع أوزاف  ؛إنو ليس بشعر !؟يمن أين يأت ػ  الفيَّاض

كسجع الكهاف،   بسجع متوازفٍ  الشعر وررائق نظمو، وليس



و انسياباً في ع وبة وسلبسة وتآلف ومع ذلك تنساب أنغامُ 
تتفجر منو النغمات من أعلبه ومن  يوكأنو تيار موسيق عجيب،

: من بين ما تدؿ عليو عبارتو أسفلو على حد قوؿ الوليد، ولعبَّ 
عمق التناسق بين أنغامو العالية القوية وبين أنغامو الرقيقة 

 دئة المنسابة. الها
والنغم القرآني ينبعث من أصواتو، وحسن بَرْسِو، وتآلف  

ألفاظو، وررائق الأداء المعروفة في فن التجويد من  عصر 
أنو قاؿ: "ما  النبي  ويشهد له ا ما رواه أبو ىريرة عنِ  النبوَّة،

 .(ٜ) أَذِفَ الله لشيء ما أذف للنبي أف يتغنَّى بالقرآف"
عطاء كبٍّ صوتٍ من تجويده، بإ ف يعنيوالتغنٍّي بالقرآ

أصواتو ما يستحق من صفات وامتداد وعمق وتلوين؛ حتى 
اـ، وفي أداء بمالي  يظهر المعنى وظلبؿ المعنى في وضوح تا

 ممتع للسمع والفؤاد. 
أف القرآف الكريم قد أنُْزِؿَ  وليس من قبيب المصادفة

كاف .. إنَّو خطاب إلى القلب؛ ول لك  على قلب محمد 



ژ ژ ڑ ڑ  ژ :للئيقاع فيو نصيب كبير، قاؿ الله 

 (. ٜٚالبقرة: )  ژک ک ک ک گ گ گ
والإيقاع القرآني يهز القلوب ويأخ  بمجامعها؛ ول لك  

يرتجف، وتارةً  تارةأحواؿٌ، ف عند سماع القرآف كاف للنبي 
ينبسط... وىك ا بحسب المعاني التي تتضمنها الآيات 

 والإيقاع المصاحب لها.
ارتبط أداء القرآف الكريم بالمقامات الموسيقية العربية  وقد 

والحجاز والصَّبا وغيرىا، ولكب مقاـ  والرَّستوالنهاوند  يكالبيات
وأساليب متباينة في إبراز وبوه  من ى ه المقامات ررؽ عديدة

 .المتنوٍّع والفريد النغم القرآنيّ 
على  المقارع الصوتية يينبعث النغم القرآني من توالو  

مسافات منتظمة متقاربة، بما يمنح الأذف إحساسًا بالتوازف 
الإيقاعي، دوف رتابة أو بمود كال ي نُحِس  بو حين نسمع 

متوازف الإيقاع  يالأسجاع المتماثلة في مقارعها، فالنغم القرآن
دٌ في آفٍ  واحد؛ لتنوع الفواصب أو المسافات الفاصلة  ومتجدٍّ



 ت، واختلبؼ الكلمات رولًا بين مواضع النبر في الكلما
 .اوقِصَرً 
وتحسينو عن  ى ا بالإضافة إلى تلوين الأداء القرآني 

وغير ذلك من  ،ة والسَّكْت القصير والسكوفنَّ والغُ  رريق المدٍّ 
خصائص التلبوة القرآنية التي تضيف إلى عظمة النغم القرآني 

إعطاء إلى بانب  ، فتجويد القرآف يشتمبالإيقاع فَ توازُ 
، والغنة، صوات حقَّها على أمور أخرى، منها: المد بأنواعوالأ

وما إلى ذلك مما يػُعَد  من قبيب الانقطاع المؤقت  ،والسكت
 لتوالي الأصوات التي تتكوف منها الألفاظ. 

ىػػ ا النػػوع مػػن الترتيػػب يضػػيف إلػػى إيقػػاع القػػرآف الكػػامن 
ة، فػػي نظمػػو إيقاعًػػا آخػػر رارئػًػا عليػػو مػػن خػػلبؿ الأداء والقػػراء

فػػإذا ابتمػػع الإيقػػاع الصػػوتي وذلػػك الإيقػػاع الترتيلػػي لػػم يكػػن 
 لػػػلؤذف إلا أف تسػػػتمع وتنصػػػت وتسػػػتمتع بالجمػػػاؿ، وسػػػبحاف 

ۆ ۆ ۈ ژ إذ يقػػػػػػػوؿ لعبػػػػػػػاده المػػػػػػػؤمنين: الله 

 .(ٓٔ) (ٕٗٓ)الأعراؼ:   ژۋۅ ۇٴ ۋ ۈ



اء المجيػػػػػدين يسػػػػػتطيعوف إبػػػػػراز المعػػػػػاني رَّ كمػػػػػا أف القُػػػػػ 
رفػػػػػػػع الصػػػػػػػوت  يأ؛ تنغػػػػػػػيما عػػػػػػػن رريػػػػػػػق الالقرآنيػػػػػػػة صػػػػػػػوتيًّ 

لفػػػػػػػرح، أو اوتلوينػػػػػػػو بػػػػػػػألواف مختلفػػػػػػػة تعبٍّػػػػػػػر عػػػػػػػن  ووخفضػػػػػػػ
الحػػػػػػػػػػػػػزف، أو الخػػػػػػػػػػػػػوؼ، أو الدىشػػػػػػػػػػػػػة، أو التعجػػػػػػػػػػػػػب، أو 

 الغضب، أو الرضا... إلخ.
 
 
   العزبية:الإيقا  في 

 ،مصػػػطلح الإيقػػػػاع فػػػػي العربيػػػػة مسػػػتمدٌّ مػػػػن وَقػْػػػعِ المطػػػػر 
اتفػػػػػػاؽ الأصػػػػػػوات »وىػػػػػو فػػػػػػي عػػػػػرؼ أىػػػػػػب اللغػػػػػة عبػػػػػػارة عػػػػػن 

 . (ٔٔ)«لحاف وتوقيعها في الغناء أو العزؼوالأ
 -أف نشػػػػػػػير  ومػػػػػػػن المناسػػػػػػػب ،اع غيػػػػػػػر الػػػػػػػوزفػالإيقػػػػػػػو 

هما؛ يالأمػػػػر بشػػػػأن اخػػػػتلطإلػػػػى الفػػػػرؽ بينهمػػػػا، إذ رالمػػػػا  -ىنػػػػا
مػػػػا، فإنػػػػو  ذلػػػػك أف الػػػػوزف عنػػػػدما يتمثػػػػب لػػػػدى بدايػػػػة تركيػػػػبٍ 

ا دوف أف يصػػػػػيبو تغييػػػػػر إلػػػػػى نهايتػػػػػو، مثلػػػػػو مثػػػػػب ػيفتػػػػػأ قائمًػػػػػ"



 قٌ لْػػػػػػالإيقػػػػػػاع خَ  أفَّ  ؛ فػػػػػػي حػػػػػػين نجػػػػػػديكيٍّ الشػػػػػػكب الميكػػػػػػان
   .(ٕٔ)" ضٌ حْ مَ  بماليٌّ 



 ٌالإيقا  في القزآ:   

خروج ى ه من دوافع الاىتماـ بإيقاعية القرآف الكريم:  
 حيث ؛وه فيهافُ لِ منظومة أشعار العرب وما أَ  الإيقاعية عن

 ،اتساؽ القرآف»وبدوا أنفسهم أماـ ظاىرة متمثلة في 
، واتصالاتو ،اتونَّ وغُ ، اتوومدَّ  ،كناتووس حركاتو وائتلبؼ
الأسماع، ويستهوي النفوس بطريقة  يسترعي ذلك ما، وسكتاتو

لا يمكن أف يصب إليها أي كلبـ آخر من منظوـ أو 
   .(ٖٔ)«منثور

، لهي ذلك إف السمات البارزة في بنية الخطاب القرآنيّ 
بة  أصواتها ومخاربها، ومناس من الترتيب في الحروؼ باعتبارٍ 

ا تفخيمً  ،ا، شدة ورخاوةا وبهرً ربيعية: ىمسً  للآخر مناسبةً  با كُ 
   ا.ا وتكرارً يً ا، تفشٍّ وترقيقً 
بب بوبداننا  ،ذلك بآذاننا بَ ػث  مَ ػا تَ نَ مْ وإذا ما رُ  

ى تلَ سورة العاديات وىي تُ  مطلع وإحساساتنا، فلنستمع إلى
ت علينا؛ فما من شك أف أوؿ ما يطرؽ آذاننا ىو تلك الحركا



ا حاؿ ركضها قالبً  «الخيوؿ»تفعبوالطرقات المتواليات، كما 
تفعب فينا ما ىو أبمب وأبب  من  فلب ريب أف الألفاظ، بقالب
گ ڳ ژ: بمنتهياتها المتماثلة في قولو  السٍّحْرِ 

ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں ڻ ڻ 

ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ ہ ھ ھ ھ ھ 

ۇ ۇ ۆ ۆ ۈ ۈ  ے ے ۓ ۓ ﮲ ﮳ ﮴

 ٻ ٻ پ پ پ پ ڀ ٱ ٻ ٻۇٴ ۋ 

 )العاديات(. ژڀ

بشكب  المدار في ى ه السورة قائمٌ ويؤكد الرافعي أف  
 :فيقوؿ ؛ومسموع على خاصية الإيقاع ليا بَ 

رت ألفاظ القرآف في نظمها، لرأيت حركتها بولو تد» 
ى الحروؼ الصرفية واللغوية تجري في الوضع والتركيب مجرَ 

، لبعضٍ ها بعضُ  أنفسها فيما ىي لػو من أمر الفصاحة، فيهيئُ 
ا، ولن تجدىا إلا مؤتلفة مع أصوات ها بعضً ويساند بعضُ 



في النظم الموسيقي، حتى إف الحركة  معهاالحروؼ، متساوقة 
كاف؛   اربما كانت ثقيلة في نفسها لسبب من أسباب الثقب أيًّ 

كس النصيبين في حظ وْ ساغ، ربما كانت أَ ب ولا تُ  ُ عْ فلب تػَ 
في القرآف  تْ لَ مِ عْ استػُ فإذا ىي  ،الكلبـ من الحرؼ والحركة

ا، ورأيت أصوات الأحرؼ والحركات التي ا عجيبً رأيت لها شأنً 
واكتنفتها بضروب من  ا في اللساف،قبلها قد امتهدت لها رريقً 

النغم الموسيقي، حتى إذا خربت فيو كانت أع ب شيء 
   .(ٗٔ)« وقَّ رَ وأَ 

ومصطفى صادؽ الرافعي إذ يؤكد ى ه الخصيصة لم  
على ما ي ىب إليو، ومن ذلك  رِ الآخَ  وَ لْ ـ الشاىد تِ دٍّ قَ يفتأ يػُ 

فإف الضمة ثقيلة »وفي ذلك يقوؿ:  ،ر( ُ )الن   :إيراده للفظة
 ا، فضلًب لتواليها على النوف وال اؿ معً  -أي لفظة الن ر -فيها 
ه وٍّ بػُ ونػُ  -صلببتو أو صعوبة النطق بو  -ة ى ا الحرؼ أَ سْ عن بَ 

صلة للكلبـ، فكب ذلك مما في اللساف، وخاصة إذا باء فا
يكشف عنو ويفصح عن موضع الثقب فيو، ولكنو باء في 



            تبارؾ وتعالى: من ربيعتو في قولػو القرآف على العكس، وانتفى

  .(ٖٙ)القمر:  ژک ک ک گ گ ژ 

 ؽْ وَّ  َ ثػم أنعػم علػى تأملػو، وتػَ مْ عِػنْ فتأمب ى ا التركيػب، وأَ  
مواضع  بْ السمع، وتأمَّ  سٍّ ها في حِ حركاتِ  رِ بْ وأَ  الحروؼ، مواقعَ 

وفػػػػي الطػػػػاء مػػػػن )بطشػػػػتنا(، وىػػػػ ه  ،القلقلػػػػة فػػػػي داؿ )لقػػػػد(
الفتحػػػػات المتواليػػػػة فيمػػػػا وراء الطػػػػاء إلػػػػى واو )تمػػػػاروا(، مػػػػع 

ماروا(، فإنهػا مػا )ت د نظرؾ في الراء مندٍّ ... ثم رَ  الفصب بالمد
ى النػػ ر(، حتػػى إذا انتهػػى اللسػػاف إلػػ بػػاءت إلا مسػػاندة لػػراء )

 عليػػػو ولا تغلػػػظ، ثػػػم تجفػػػوىػػػ ا انتهػػػى إليهػػػا مػػػن مثلهػػػا، فػػػلب 
ة نَّػػ(، وللغُ  مىسػػبقت الطػػاء فػػي )أنػػ ر  ة التػػينَّػػلهػػ ه الغُ  بْ جَػػعْ ا

   .(٘ٔ)«الأخرى التي سبقت ال اؿ في )الن ر(



احتػػواء الػػنظم  إلػػىبػػالتلويح  يونػػرى سػػيد قطػػب لا يكتفػػ 
يػو قا نلوإنمػ ،الإيقاعية مػن بػاب وصػفها السػطحيعلى القرآني 

في الكثير من المرات يقػف وقفػة المتأمػب فػي ىػ ه الخصيصػة 
ا لأسػػػػرارىا وحقػػػػائق توابػػػػدىا ومتتبعًػػػػ ،التػػػػي امتػػػػاز بهػػػػا القػػػػرآف

 وؿ: بشكلها المتميز، وىو ل لك يق
ع أسػػػلوب الموسػػػيقى وإيقاعهػػػا بتنػػػوع الأبػػػواء فأمػػػا تنػػػو  »
و يتبػػع ا مػػا نعتمػػد عليػػو فػػي الجػػزـ بأنػػنَ يػْ دَ لػَػق فيهػػا؛ فػَ لػَػطْ التػػي تُ 
 .(ٙٔ)«ينِ ثْ تَ سْ راد لا يَ ا، وينسجم مع الجو العاـ بارٍّ ا خاصًّ نظامً 

يحػػػػاوؿ الػػػػربط بػػػػين بػػػػو الػػػػنص القرآنػػػػي ػػػػ   أيضًػػػػا ػػػػ  وىػػػػو  
مػا ىػو إلا  أف ذلػك الإيقػاعَ  وإمعػافٍ  فيرى بعد تفحصٍ  ،والإيقاع
ج فيػػو، فهػػو رَ دْ مُ ػللجػػو العػػاـ الػػ ي يطبػػع الخطػػاب الػػ انعكػػاسٌ 

اؿ الكبيػر الػ ي يفُقػد  أشبو بػالزلز نازعات( بو سورة )ال أفيرى 
زنػػػو، وتتػػػرادؼ مزعجاتػػو، فػػػإذا القلػػػوب مضػػػطربة كػػب شػػػيء توا

ذلك الجو سريع النبض، شػديد الارتجػاؼ، والأبصار كسيرة، "
حيػػػػػث ىػػػػػ ه  ؛والػػػػػ ي ينسػػػػػجم تمػػػػػاـ الانسػػػػػجاـ مػػػػػع إيقاعهػػػػػا



 .(ٚٔ)"سريعة الحركة، قصيرة الموبة، قوية المبنى المقطوعة
ک ک ک ک گ  ژ :ى في قولو كما أنو ير  

گ گگ ڳ ڳ ڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱ ں ں 

ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ ۀ ہ ہ ہ 

 ﮳  ہ ھ ھ ھ ھ ے ے ۓ ۓ ﮲

 ﮼ ﮽ ﮾ ﮿ ﯀﯁ ﯂  ﮶ ﮷ ﮸ ﮹ ﮺ ﮻  ﮵ ﮴

 )ىود(. ژ ﯃ ﯄ ﯅ ﯆ ﯇ ﯈

المفعم بالرعب والهوؿ والفزع،  ذلك الجوَّ يرى فيو 
 ؛وال ي ينسجم تماـ الانسجاـ مع إيقاع ى ا المقطع القرآني

ا في  وعرضً ن الموسيقي للجملة لي ىب رولًا ف التكويإ» حيث
 ،ليشترؾ في رسم الهوؿ العريض العميق ؛وارتفاعٍ  عمقٍ 

اللفظي للآية تساعد  والمدات المتوالية المتنوعة في التكوين
في إكماؿ الإيقاع وتكوينو واتساقو مع بو المشهد الرىيب 

  .(ٛٔ)«العميق



عند ما ذكره الشيخ محمد الغزالي  ،اومن ذلك أيضً 
؛ (القمر) ژ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄژتفسير قولو تعالى: 
الصوت  أسمع ى ه الآيات من فم قارئ نديٍّ  إذ يقوؿ: "وكنتُ 
وأراؿ مدَّ الواو ستّ حركات  ژڄژ وقف على كلمة

مليئة بالقهر والضراعة والاستنجاد، خُيٍّبَ إليَّ أنها امتلؤت 
 بآلاـ تسعة قروف ونصف من بهاد الدعوة وفشب الاستجابة،
ونظرتُ حولي فرأيت الدموع تطفر من الأعين رقَّة لعبودية نوح 

 .(ٜٔ)غاثتو"تواس
نغم  فيالصالح إلى الإعجاز  يصبح الدكتورويشير 
في كب سورة منو وآية، وفي   -إف ى ا القرآف »القرآف بقولو: 

كب مقطع منو وفقرة، وفي كب مشهد منو وقصة، وفي كب 
بالموسيقى،  قاعي غنيا يمتاز بأسلوب إي -مطلع منو وختاـ 

ى ا الباب أف  فيا، حتى ليكوف من الخطأ الشديد نغمً  مملوءٍ 
لكننا  ،بين مقطع ومقطع فَ وازِ أو نُ  ،بين سورة وأخرى بَ فاضِ نُ 

د سورة منو بنسق خاص، إنما نقرر ظاىرة نومئ إلى تفر  حين 



دين أف كٍّ بالدليب، وندعمها بالشاىد، مؤ  نؤكٍّدىاأسلوبية بارزة 
 عَ تنو   عٌ رآف نسيج واحد في بلبغتو وسحر بيانو، إلا أنو متنوٍّ الق

   .(ٕٓ)«موسيقى الوبود في أنغامو وألحانو!
 صالح:ال يصبح الدكتوريقوؿ القرآنية وعن اللفظة  

فيها  ؛بتصوير لوحة كاملة -بجرسها ونغمها  -تكاد تستقب »
. وحين ا..ا أو كثيفً الظب شفيفً  ا، وفيهاا أو شاحبً اللوف زاىيً 

تتسمع ىمس السين المكررة تكاد تستشف نعومة ظلها مثلما 
ژ ژ ڑ ڑ ژ :  تستريح إلى خفة وقعها في قولو

  ژ ک ک ک ک گ گ گ گ ڳ ڳ ڳ

ہ ھ ھ ھ ھ ژ :وتقرأ قولو  .)التكوير(

فلب ترى في المعجم غير   ،(٘ٛٔ)آؿ عمراف:  ژے ے ۓ
ما يقع في بكب  ،ر مشهد الإبعاد والتنحيةوٍّ صَ تُ  «زحزح»كلمة 

وما أحسب شفتيك إلا منطبقتين  ى ا المشهد من أصوات..
الكافر ال ي يتجرع صديده ولا  ا لحاؿا واستهجانً استقباحً 



ھ ھ ے ے ۓ ژ :  في قولو ،يكاد يسيغو

 ﮳﮴  .(ٚٔ-ٙٔ: )إبراىيم ژۓ ﮲ 

 ا عنف لفظة الكبكبة في قولوولا أحسبك إلا مستشعرً  
:  تى لتكاد ح ،(ٜٗ)الشعراء:  ژک ک ک گ ژ

وف على وبوىهم أو على ب  كَ أولئك المجرمين يُ  تتصور
لين، فلب يقيم أحد لهم المهمَ  إلقاءَ  فَ وْ قَ لْ مناخرىم، ويػُ 

  .(ٕٔ)«ا!وزنً 
إلى التفر د في  درازمحمد عبد الله الدكتور  ويشير 

أوؿ ما يلبقيك ويستدعي » :النظم الصوتي للقرآف قائلًب 
ريم، خاصية تأليفو الصوتي في انتباىك من أسلوب القرآف الك

   .(ٕٕ)«شكلو وبوىره
د يقرأ وٍّ جَ مُ ػدع القارئ ال »دراز:  الدكتور ويضيف 

وليس   بنفسو على ىوى القرآف، ترتيلو نازلًا  لو حقَّ القرآف يرتٍّ 
لا  اا قصيًّ منو مكانً   ْ  بالقرآف على ىوى نفسو، ثم انتبِ نازلًا 

ها وسكناتها، تسمع فيو برس حروفو، ولكن تسمع حركات



سمعك إلى  قِ لْ اتها، واتصالاتها وسكتاتها، ثم أَ نَّ اتها وغُ دَّ ومَ 
 بةً ساذَ  تْ لَ سِ رْ ا وأُ تجريدً  تْ دَ رٍّ ى ه المجموعة الصوتية وقد بُ 

غريب لا تجده في   في الهواء، فستجد نفسك منها بإزاء لحنٍ 
  .(ٖٕ)«ى ا التجويد دَ وٍّ وبُ  ى ا التجريد دَ رٍّ لو بُ  كلبـ آخرَ 
موسيقى القرآف وإيقاعو لا ينبعاف من برس الحروؼ  إف

والكلمات، ولا من تجانس الأصوات والتراكيب فحسب، بب 
من ى ا التآزر بين الصوت والمعنى، بين الأنغاـ الخاربية 
والنغم الداخلي المنبعث من المعاني وظلبلها المرىفة الباعثة 

اتو، فترتعد ر المتأني لكلماتو وآيعلى التأمب العميق والتدب  
 الجلود، ثم تلين وترؽّ خاشعة ل كر لوَقْعِو القلوب، وتقشعرّ 

 الله.



ٹ ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ژ :  الله قاؿ

ڦ ڦ ڦ ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ 

 (.ٖٕ: الزمر)  ژڃ چ چچ  ڃ
 !وسبحاف من ى ا كلبمو

 وما يعقلها إلا العالموف.     
 لو الألباب.و وما يت كر إلا أ       

******** 



 ةــة الجالجـــــــالمضــألــــ

 ورعاية المعيى يالفاصلة بفي التياصق الصوت                

توضيح ملبحظة تتصب بأدب السلف  ػ- بدايةً  - أود  ىنا
، حيث أرلقوا على نػهايات الآيات مع القرآف الكريم الصالح

القرآنية تسمية "رءوس الآيات"، تمييزًا لها عن مصطلحات 
وفي  ،عر نقوؿ: صدر البيت وعجزهالش يالشعر والنثر، فف

النثر نقوؿ: بداية الجملة ونػهايتها، فبداية الآية عندىم  
ولا  يمستوى من الارتفاع والارتقاء لا ينته يكنػهايتها: رأس، أ

مم يهبط أبدًا، والوقف عند الرأس يشعر بأف آيات القرآف قِ 
فهو  ،االقراءة ازداد رقيًّ ما مضى في يرقى القارئ إليها، وكلَّ 

ورتٍّب كما   ،ؽَ اقرأ وارْ » لقارئ القرآف: حيث يقاؿ ؛صاعد أبدًا
 .(ٕٗ)«فإف منػزلتك عند آخر آية تقرؤىاكنت ترتب في الدنيا؛ 

كما باءت   يومعلوـ أف رءوس الآيات توقيفية، أ 
ظ في رءوس الآيات والملبحَ . عن سيدنا رسوؿ الله  يبالتلق



ريح لو الأذف إلى حد ال ي يلفت الانتباه وتست يالصوت النغم
فس، ولعلو كاف أحد الأسباب التي بعلت الوليد يأخ  بالنَّ 

إف لو لحلبوة وإف عليو »يقوؿ بعد سماعو القرآف الكريم: 
 الأذف. سٍّ اللساف وحِ  سٍّ ، وىما من حِ «لطلبوة

   يالكشف عن الظاىرة بأسلوب علم حاولناوإذا ما ،
وٍّف ى ه كَ التي تُ والحركات وذلك بتتبع أصوات الحروؼ 

 :يالمبدع، فإننا نلبحظ التال يالفواصب بػه ا التناسق الصوت
حروؼ المد: الألف )وبخاصة الطويلة  ،كثرة الحركات-      

، بما لها من نغمات منتظمة تسيطر على لحن (والواو والياء
 .الكلبـ
، الراء ،الميم ،كثرة ورود الصوامت المتوسطة )النوف-     
إلى ربيعة  - من الناحية الفيزيائية -قريبة  يىالياء(، و ، الواو

بشكب  يٍّ الحركات، التي تسهم في خاصية التنغيم الشج
 واضح.
 نَّة. والغُ  دٍّ مَ ػالكبالقرآف   ةٌ خاصَّ  صوتيةٌ  ى ا ظواىرُ  مُ عٍّ دَ يُ -      



وكب ى ه العناصر الصوتية لا تكوف بػه ا التناسب الفريد 
 لنثر. في غير القرآف من فنوف الشعر وا

ىػو مػن قبيػب  يىب ىػ ا التناسػب الصػوت :يسؤاؿ اعتراض
 ؛حيػػػػث يتػػػػوالى الكػػػػلبـ المنثػػػػور علػػػػى حػػػػرؼ واحػػػػد ؛السػػػػجع

 ْـليكتسػػب النثػػر ضػػرباً مػػن الموسػػيقى والػػنغم؟  ىػػو مػػن قبيػػب  أَ
 القافية في الشعر؟

لا ى ا ولا ذاؾ؛ فالفاصلة في القرآف ليست  والجواب:
 القافية،من السجع و  كبا  يعلى وتيرة واحدة، كما ىو الحاؿ ف

في عدد من آيات  يحيث تجر  ؛لا تلتزـ شيئًا من ذلك يفه
القرآف على نمط، ثم تتحوؿ عنو إلى نمط آخر، ومن خلبؿ 
 بريها على نمط واحد، فأغلب ما تقوـ عليو ىو حرؼ المد

 كما في ى ه الآيات:
ٱٻ ٻ ٻ ٻ پ پ پ پ ڀ ڀ ڀ ژ   

ڀ ٺ ٺ ٺ ٺ ٿ ٿ ٿ ٿٹ ٹ ٹ ٹ ڤ ڤ 

ڦ ڦ ڦڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ ڤ ڤ 



چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ 

 .(ؽ)  ژڎ ڎ ڈ ڈ ژ ژ ڑ 

  والفاصلة قيمة صوتية ذات وظيفة دلالية، ورعايتها
 يليس رعاية للتناسق الصوت ،إلى تقديم عنصر أو تأخيره يتؤد
ما يتفرد بو القرآف ، بب رعاية للمعنى أيضًا، وى ا ىو حسبف

 . الكريم

 ژٿ ٿ ٿ ٿ ٹ ژ  : مثالػػػو قػػػوؿ اللهو       

 (.الفاتحة)



قدَّـ العبادة على الاستعانة؟ أبابك  فإف قلت: لمَ 
أصحاب الحس المرىف، وعلى رأسهم  اللغويوف القدماء

. «ىو من تقديم العلة على المعلوؿ»حيث قاؿ:  ؛يالزمخشر 
 . «ىو من تقديم الأشرؼ»وقاؿ أبو السعود: 

ا لماذ ،(الليب) ژى ئا ئا ئە ئە ژ  :وقولو  
أف ذلك مرتبط بسياؽ  :قدـ الآخرة على الأولى؟ والجواب

فقد قامت السورة لتأكيد سوء العاقبة  ،السورة ومقصدىا
في مقابب  ،والإن ار لمن ك َّب وأعرض بالتنكيب بو في الآخرة

 الثواب ال ي ينتظر من أحسن وتصدَّؽ، فإذا ما تحقق مع ى ا
الفواصب،  وتناسب الإيقاع في يالمعنى الانسجاـ الصوت

ف لك لا يتم على ى ا الوبو من الكماؿ في غير ى ا النظم 
 المعجز. يالقرآن
، فهو قصور حسبومن قاؿ بالتقديم لرعاية الفاصلة ف 

فالتقديم والتأخير يرتبطاف بالسياؽ  ؛عن فهم المعنى المراد
 والمعنى المراد. 



الترتيب في تقديم الصفات الخاصة بالله فإف  ،ك لك
 مرتبطٌ  - صلوات الله وسلبمو عليهم -الى، أو الأنبياء تبارؾ وتع

ٿ ٿ ٹ ٹ ٹ ٹ ڤ ژ :بالسياؽ، من ذلك قولو 

ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ ڄڄ ڄ ڄ ڃ 

  (.سػبأ)  ژڃ

ڱ ں ں ڻ ڻ ڻ ڻ ۀ  ژ:  ولو وق 

 .)الحجرات(  ژۀہ ہ ہ ہ ھ ھ
لأنػها منشأ المغفرة. أما  ؛دـ الرحمة في آية سبأفقَّ  

إلى  في القرآف فيو ولو إشارةً  موضعٍ  ـ في كبٍّ قدَّ الغفور فتُ 
 . (ٕ٘)وكفراف النعم يوقوع المعاص

  َّأف القرآف الكريم قد خلب من  ا يلفت الانتباهَ ػمَّ مػ وإف
لائتلبؼ، االتنافر في بنية كلماتو، فأصواتو كلها قامت على 

ى ا من بانب، ومن بانب آخر فقد سجلت كلمات القرآف 
ػها والمعانى المرادة لها، وى ا الكريم قمة التناسق بين أصوات



ف الصوت المفرد ظَّ وَ : أف يػُ يىو الجديد في الصوت القرآن
ومن ذلك كلمات: داخب الكلمة لخدمة المعنى المقصود، 

الصَّاخَّة، الطَّامَّة، القارعة، وكل ها أسماء ليوـ القيامة، وقد 
باءت حروؼ الاستعلبء: الصاد في )الصَّاخَّة(، والطاء في 

 منها حرؼُ المد امَّة(، والقاؼ في ) القارعة (، وتلب كلبًّ )الطَّ 
الألف ( ليعطي أقصى مدًى من التفخيم. وفي ى ا إشارة إلى )

 أبلا القوة والشدة والمفابأة.
 وسبحػاف مػن ىػ ا كػلبمػو!
 ومػا يعقلهػا إلا العػالػمػوف.

 الألباب. ومػا يت كػر إلا أولػو
 ـةالمضـألــــــة الزابعـــــ

 عيىإيحاء الصوت بالم

يػُقْصَدَ بإيحاء الصوت بالمعنى: أف يوُحِيَ بَرْسُ أصوات 
الكلمة بمعناىا ال ي رُصِدَ لها في المعجم، فيلتقي الجَرْسُ 



لا على مصادفةٍ ومحض اتفاؽ، ولكن انتقاء  والعُرؼ عندئ ٍ 
 .(ٕٙ) اللفظ يكوف عن تعم د وحسن اختيار

ارتباط  :ده الرائع في الدلالةالقرآف وتفر   بلبغة منوإف 
أفّ تأكَّد لعلماء العربية الصوت بمعانيو ارتباراً وثيقًا. وقد 

في  في بناء التعبير القرآنيّ  يأساس الجانب الصوتي ركنٌ 
وقد تنبَّو اللغويوف القدماء إلى ى ه مواضع عدة من التنػزيب. 

 الظاىرة الصوتية، فنقب ابن بني عن الخليب قولو: "كأنهم

، ت وىموا في صوت الجُنْدُب استطالةً ومدًّا فقالوا: صَرَّ
 .(ٕٚ)" وتوىَّموا في صوت البازي تقطيعًا فقالوا: صَرْصَر

وعقد ابن بني له ه الظاىرة باباً أسماه: "باب في 
إمساس الألفاظِ أشباهَ المعاني"، ساؽ فيو ما ذكره الخليب 

 : قولوم أورد أمثلة عديدة، نجتزئ منها وسيبويو، ث
"فأمَّا مقابلة الألفاظ بما يشاكب أصواتها من الأحداث 

، "، و(ٕٛ)" فباب عظيم واسعٌ  لَئِبٌّ عند عارفيو مأموـ نػَهْجٌ مُتػْ
وذلك أنهم كثيرًا ما يجعلوف أصوات الحروؼ على سَمْتِ 



لونها بها ويحت ونها عليها.  الأحداث المُعَبَّر بها عنها فػَيػُعَدٍّ
وأضعاؼ ما نستشعره، من ذلك قولهم: وذلك أكثر مما نػُقَدٍّره 

خضم، وقضم، فالخَضْمُ لَأكْبِ الرَّرْب، والقَضْمُ للصُلْبِ 
اليابس، فاختاروا الخاء لرخاوتها للرَّرْبِ، والقاؼ لصلببتها 
 لليابس؛ حَْ وًا لمسموع الأصوات على محسوس الأحداث

"(ٕٜ). 
لكنَّ ما في القرآف الكريم من تجلياتٍ له ه الظاىرة 
الصوتية أوسع بكثير مما ذكره ابن بني، فلقد فجَّر القرآف 
 راقات الصوت في العربية إلى أقصى مدًى، بحيث إننا نتخيَّب

المعبػَّرَ عنو إذا ما لامست أسماعَنا   المشهدَ  -بب نكاد نرى  -
 كلماتوُ.
  على  –فحين يريدُ القرآفُ أف ينقبَ للناس صورة النار

ى مهتابةٌ مغتاظة غاضبة، يختارُ وى –بهة التخويف والِإن ار
الحروؼَ الهادِيةَ إلى ى ه المعاني التي تصوٍّرُ بجرسها ى ا 



العُنْفَ، وذلك الغضبَ، فالصورةُ الصوتيةُ للحرؼ تشكٍّبُ 
 المادَّةَ الأولى للقيم اللفظية.

[ في ) شُواظٌ ( من قولو  (03)فمثلًب ى ه ] الظاء  والشينُ     
الرحمن: ) چى ى ئاۉ ې  ې ې ې چ تعالى: 

ٖ٘). 
 ڳ چ  و] الشينُ والهاءُ [ في )شهيقًا( من قولو تعالى:

 ۀ ڻ ڻ ڻ ڻ ں ں  ڱ ڱ ڱڱ ڳ ڳ        ڳ

 (.ٚ – ٙالملك: ) چ    ہ ۀ

 ٻ ٻ ٱ چ مػػػن قولػػػو تعػػػالى: )زفيػػػرًا(و] الفػػػاءُ [ فػػػي 

 (. ٕٔالفرقاف: )  چ پ پ پ پ ٻ ٻ
                    ( مػػػػػػػػػػػن قولػػػػػػػػػػػو تعػػػػػػػػػػػالى:و] الظػػػػػػػػػػػاء [ مػػػػػػػػػػػن )تلظَّػػػػػػػػػػػى

 (.ٗٔالليب: )  چ ئۇ ئو ئو چ
          ( مػػن قولػػو تعػػالى:كػػ لك حػػرؼُ ] الخػػاءِ [ فػػي )مػػواخر

  چ ئە ئە ئا  ئا ى ى ې چ



 (ٗٔ النحب:) 
فهػػ ا الحػػػرؼُ يحمػػب إلػػػى أذفِ السػػامِع صػػػوتَ البػػػواخر، 

، أمػلًب فػي الخيػر، وىي تمخُر عُباب البحر، وتشق  أمػواجَ المػاء
 .وابتغاءً للرزؽ

   ژ ڈ ڈ ڎ ڎ چقولػػػو تعػػػالى:  ومػػػن ذلػػػك

، أي تزعجُهم وتقلقُهم، وى ا في معنى ( ٖٛمريم: )  چ ڑ ژ
         ] تهػػػػػػػزىم ىػػػػػػػزًا [، و] الهمػػػػػػػزَةُ [ أخػػػػػػػتُ ] الهػػػػػػػاء [، إلا أف 
] الهمػػػزَة [ أقػػػوى مػػػن ] الهػػػاءِ [، فتقػػػارَبَ اللفظػػػاف لتقػػػػارُبِ 

قػوى مػػن لأنهػا أ ؛المعنَيػيْنِ، وكػأنهم خَص ػوا ىػ ا المعنػى بػالهمزة
لأنػك قػد  ؛الهاء، وى ا المعنى أعظمُ فػي النفػوس مػن ) الهَػز (

وى ا ما قالػو صػاحب  ،تهُز  مَا لا باَؿ لو كالج عِ وساؽِ الشجرة
 .الخصائص

 ئى  ئى چويقػػػػػػػوؿ تعػػػػػػػالى فػػػػػػػي وصػػػػػػػف الجنتػػػػػػػين: 

فحػػرؼ الخػػاء يصػػوٍّر بغلَظِػػو، وصػػوتِ ( ٙٙالػػرحمن: ) چی
 وى مػػػنػأقػػػ  ػػػػ اءػػػػػبالخ – [ بَرْسػػػو قػػػوةَ المػػػاء وكثرتػَػػو، إذ ] النضػػػخُ 



للمػػػػاء  ػػػػلرقتهػػػػا  ػػػػػ فقػػػػد بعلػػػػوا ] الحػػػػاءَ [ ػػػػػ بالحػػػػاء ػػػػػ ]النضْػػػػحِ [ 
لمػا ىػو أقػوى قِيػاسَ المسػموع  ػػ لغِلَظها ػ الضعيف، و] الخاءَ [ 

 من الأصوات على محسوسِ الأحداث.
  ومن أمثلة ذلك: التكرار لبعض الأصوات بما يوحي

 ژک گ گ ک کژ : بالتتابع، نحو قوؿ الله 

صَوْتَي الكاؼ  أي: سقط بعضهم فوؽ بعض، وتكرار ،الشعراء()
 كب ( يوحي به ا السقوط المتكرر. . والباء ) كب

  ژٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ژ  :ومثػػػػػب ذلػػػػػك قولػػػػػو  

حيػػػػػث دؿَّ تكػػػػػرار صػػػػػوتي الػػػػػزاي والػػػػػلبـ علػػػػػى قػػػػػوة  )الزلزلػػػػػة(.
 الاضطراب والارتجاؼ.

ا لمػػا ومػػن ذلػػك: التشػػديد بعػػد قلػػب التػػاء حرفػًػا مجانسًػػ
الأصػب:   (.ٕٚ)البقػرة:   ژڇ ڍڍ ژ :يليها، نحػو قولػو 

 وأُدغمت في الداؿ التاليػة فنػتج عػن تدارأتم، فقُلبت التاء دالًا 
 ذلك التشديد ال ي يدؿ على حدة التنازع والتشاحن.

  ومثلو قوؿ الله بب ثناؤه: 



 (. ٖٛ)الأعراؼ:   چ ٹ  ٹ ٹ ٹ ٿ چ
دغمػػػت فػػػي  وأُ دالًا  ت التػػػاءبػػػل، وقُ تػػػداركوا: أصػػػب الفعػػػب 

ىنػا  يبػهمزة الوصػب، والتشػديد يػوح يءنت بالداؿ، فلما سُكٍّ 
بتػػػػداعيهم فػػػػي النػػػػار متػػػػزاحمين بغيػػػػر نظػػػػاـ، بػػػػب إف اشػػػػتماؿ 
التشػػديد علػػى سػػكوف فحركػػة يػػدؿ علػػى أف تػػزاحمهم فػػي النػػار 

ة طػػالنقف أا فيهػػا، فكػػوْ دَّ رَ تػَػػبعػػب بعضػػهم يعػػوؽ بعضًػػا قبػػب أف يػَ 
 ت كعنق زبابة.التي تداعوا عندىا كان

 :قولو  في ( اثَّاقلتم)  ومن ى ا أيضًا 
ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ چ چ ژ  

 .(ٖٛ: )التوبة ژڇ ڇ ڇ ڇ ڍ
 ما يوحيو التفخيم من الإحساس بالمبالغة في وذلك في

 : من ذلك قولػو و الحدث أو الصفة، 



ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉ ژ 

ې ېې ې ى ى ئا ئا ئە ئە ئو 

 .(ٖٚ: )فػارر ژئوئۇ ئۇ ئۆ ئۆ ئۈ ئۈ 
 ،ف ارتفاع الصوت بالصراخ ومشاركتهم بميعًا فيوأفك 

ر عنو بالفعب المجرد أف يعُبَّ  يوتكرار ذلك منهم لا يكف
 دَ صِ )يصرخوف(، فجاءت تاء الافتعاؿ لتدؿ على المبالغة، وقُ 

الصاد المطبقة فتتحوؿ بالمجاورة إلى التفخيم  رلها أف تجاو 
  ي الفعب.ف مبالغةٍ  بُ ضْ ليكوف في تفخيمها فَ ؛ تصبح راءً ف

أبلا من )يصرخوف(؛  ژۈ ۈژ وقولو تعالى:
ا منكرًا خاربًا عن الحدٍّ للئشارة إلى أنهم يصرخوف صراخً 

  .(ٖٔ)المعتاد
ما حكاه السيوري في "الإتقاف" عن الفرؽ  ،ومن ذلك
، (ٜٚٔالبقرة: )  ژڭ ڭ ڭ ۇ ژ بين قولو تعالى:



ا ن وبهً حيث ذكر عشري ؛وبين قوؿ العرب "القتب أنَػْفَى للقتب"
 من ذلك: للفرؽ بينهما، 

أف في المثب توالي أسباب كثيرة خفيفة، وىو  -ٔ
 السكوف بعد الحركة، وذلك مُسْتَكْرَه.

سلبمة الآية من تكرير قلقلة القاؼ الموبب  -ٕ
 .)كما فى المثب( للضغط والشدة وبعدىا غنَُّة النوف

اشتماؿ الآية على حروؼ متلبئمة، لما فيها من  -ٖ
إلى الصاد؛ إذ القاؼ من حروؼ  الخروج من القاؼ

الاستعلبء والإرباؽ، بخلبؼ الخروج من القاؼ إلى التاء 
التي ىي حرؼ منخفض، فهو غير ملبئم للقاؼ، وك ا 
الخروج من الصاد إلى الخاء أحسن من الخروج من اللبـ إلى 

 الهمزة؛ لبػُعْد ما بين ررؼ اللساف وأقصى الحنك.

بالوحشية،  سلبمتها من لفظ )القتب( المُشعر -ٗ
بخلبؼ لفظ )الحياة(، فإف الطباع أميب لو من لفظ 

 .(ٕٖ))القتب(



  :ومن ذلك أيضًا قولو 

ة ر : بائيو)ضيزى( تعن .)النجم( چۈ ۈ   ۇٴ     ۋ ۋچ
ظالمة، لكن لفظ )ضيزى( باء ىنا ليحقق غرضين ىما: رعاية 

 -: الإيحاء يالفاصلة التي غلبت فيها الألف المقصورة، والثان
في ى ه القسمة لا  رإلى أف الجو  - ي الضاد من تفخيمبما ف

 مزيد عليو.
ومجيء )ضيزى( في ى ا الموضع لا يسد  مسدَّىا؛ لأف 
السورة كلها مجموعة على الألف المقصورة من أولها إلى 

 آخرىا؛ ل ا باءت السورة بميعها عليو.

على أف كلمة )ضيزى( من الألفاظ المتفردة في تركيبها 
ليس في كلبـ العرب صفة على وزف )فِعلى(، قاؿ أيضًا؛ إذ 

الجوىري: ليس في فِعْلَى صفة، وإنما ىو من بناء الأسماء  
لَى. فػْ  كالشٍّعْرَى والدٍّ



   :وقولو 

 (.ٜٔ:البقرة)  ژڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦژ 
ق على لَ طْ ب: النػزوؿ ال ي لو وقع وتأثير، ويُ يٍّ والصَّ 

،  ىائبٌ  شديدٌ  بو نوعٌ  يدَ رِ ا أنو أُ مَ ػالمطر والسحاب، وتنكيره لِ 
كما أف الصاد المستعلية )المفخمة( والياء المشددة والباء 

 تدؿ على القوة والتدفق وشدة الانسكاب. - الشديدة
اه ىػ( قد التفت إلى ما سمَّ  ٜٖٖت وكاف الفارابي )

الهيئة "اه ىو "، وسمَّ ة الموسيقيبعض المحدثين "الحاسَّ 
الإنساف من  تكوينو، أو على حدّ ، وكونها مركوزة في "الشعرية
 . (ٖٖ) «مركوزة فيو من أوؿ كونو»قولو: 

وىي في اللغة العربية وفي إحساس العربي أكثر ظهوراً، 
، وأنها موسيقيةٌ  كثيرًا من الباحثين يصف لغتنا بأنها لغةٌ   حتى إفَّ 

انحدرت إلينا وقد اكتسبت ى ه الصفة من  أقدـ 
 . (ٖٗ)نصوصها



سبت سمع العربي قدرة عالية في وتلك الخصيصة أك
مرىفًا يستريح  حِس و التمييز بين الفروؽ الصوتية الدقيقة، فكاف

 برسو وٍّ بػُ نُ من الكلبـ لحسن وقعو، وينفر من آخر لِ  لجنسٍ 
(ٖ٘) . 

ولقد بلا القرآف الكريم ال روة في التأثير في سمع 
سو وبماؿ إيقاعو ونغمو، رْ العربي ووبدانو، وذلك بع وبة بَ 

 وما ل لك من صلة بدلالتو.
فّ الإيحاء الصوتي في القرآف ينهض بو الصوت اللغوي إ

 -ال ي في السياؽ - بًا، فيصوّر المعنىوحده، مفردًا كاف أو مركَّ 

 .دَّهسَ مَ  رُ آخَ  ة، بحيث لا يسد  بدقَّ 
 )فمن الأصوات المفردة )الصوائت sredln:  ألف

ف متغايراف يستشعرىما إذ لهما إيحاءاف صوتيا المدّ وياء المدّ؛
السامع النابو المتأمّب، أحدىما )صاعد( بألف المدّ، والآخر 
)ىابط( بياء المدّ، وكلبىما وردا في سياؽ واحد، ىو قولو 

: 



 ) ؽ(. ژھ ھ ھ ھ ے ے ۓ ۓژ 
 د  مَ ػالوقوؼ في التلبوة على لفظة )باَسِقَاتٍ( تُ  فعند 
؛ (ٖٙ)ض للسكوفالعار  حركات، وىو المد   فيها ستَّ  فُ الألِ 
في بُسوؽ النخلة وارتفاعها في  علوا  ى ا الامتداد إلى رَ وٍّ صَ تُ لِ 

بتلك الرشاقة الجميلة، التي تنتهي في أعلبىا ب لك  الجوٍّ 
ؿ على بوانب قمّتها من كب بهة، السعف الجميب المتهدٍّ 

 . (ٖٚ) نها لتبدو كالفتاة الفرعاءإحتى 
د(، ووقف على فإذا تلب القارئ بعد ذلك لفظة )نضي 

)الياء( خلبؼ ما  الهابط الداؿ، استشعر السامع به ا المدٍّ 
في )باَسِقَاتٍ(؛ إذ  وُ لَ بػْ الصاعد، ال ي قػَ  استشعره ب لك المدٍّ 

، وقد عِ لْ يستشعر بسمعو قبب بصره ى ا التنضيد ال ي في الطَّ 
 ذي الرائحة ال كية العبقة.  غُطٍّي بغطائو الرباّني الجميب

 لأصوات المفردة في تعبير القرآفومن إيحاء ا: 
 إذ ورد كبٌّ  إيحاء )الهمزة(، وإيحاء )الهاء( في سياقيهما؛

وى ا يعود  ،لسياؽ الآخر - دلاليًّا -منهما في سياؽ مغاير 



ا من كانَ   إلى تغاير صفة كب منهما من الناحية الصوتية، وإفْ 
، يواحد ىو الحنجرة؛ إذ الهمزة صوت شديد انفجار  مخرجٍ 
ت على حين عُدَّ  ،العربية و أشدّ الأصوات اللغوية فيبب ى

والمهموسة الضعيفة، بب ىي  الهاء من الأصوات الرٍّخوة
 .أضعف أصوات العربية

القػػػػػػػػرآف  - الكتػػػػػػػػاب المعجػػػػػػػػز المبػػػػػػػػين تػػػػػػػػدبػَّرْناَفػػػػػػػػإذا  
وبػػػػدنا الهمػػػػزة فيػػػػو قػػػػد وردت فػػػػي سػػػػياؽ يػػػػوحي  - الكػػػػريم

 كػػػػػد بالمصػػػػػدر بهػػػػػ ا التركيػػػػػب الفعلػػػػػي المؤ بالشػػػػػدة، متمػػػػػثّلًب 
  : في قولو

 چ ڑ ڑ ژ   ژ ڈ ڈ ڎ ڎ ڌ ڌ چ

 .(ٖٛ: ) مريم  
بب ىو  ،ووبدنا )الهاء( قد وردت في سياؽ مغاير لو

لو دلاليًّا من حيث الإيحاء؛ إذ وردت في تصوير ما  مضادٌّ
            - لبـػا السػمعليه –ة عمراف ػم ابنػأمُرت بو مري

ق، فضاقت ب لك لْ حين أتاىا الطَّ  .(ٕ٘)مريم:  ژی یژ



دُ؟ فكاف النداء عْ وىي لم تتزوج بػَ  لها ولدٌ  دُ ولَ إذ كيف يُ  ؛ذرعًا
نًا لها من ناحية، وآمرًا إياىا بهزّ ب ع ئِ ال ي سمعتو مُطَمْ 

بعد أف أمرىا ألا  بها رُ تِ تَ سْ وتَ  إليها تستظب   تْ وَ النخلة التي أَ 
 :وذلك بقولو  تحزف من ناحية أخرى.

 ی  ئى ئى ئى ئې ئې ئې ئۈ ئۈ ئۆ ئۆ ئۇ چ

 )مريم(. چ  ئي ئى ئم ئح ئج ی ی ی
)ىُزٍّي( ىنا، ولم يقب: )أُزٍّي(، كما قاؿ في  : الله فقاؿ

)تؤز ىم(، ولم يقب: : آية إرساؿ الشيارين على الكافرين
)تهز ىم(، وذلك للفارؽ الدلالي بين السياقين: سياؽ الشدة 

الصوتي ، في تػَوَازٍ مع الفارؽ ين والحنافوالعنف، وسياؽ اللٍّ 
وى ا من  بين الهمزة الشديدة المجهورة والهاء المهموسة.

 رائع بياف القرآف ودلائب إعجازه.
  فواصب آيات مريم وإذا كاف إيحاء )الألف( في
 فإفَّ  الػمُفْضِي إلى شكر النعمة، ب باعثاً على التأم  بميلًب 

ژ ژ :نحو قولو  ؛آخرَ  للؤلف في غير ى ا السياؽ إيحاءً 



موضع ى ا الإذ نجدىا في ؛ ( ٖٖالقيامة: ) ژڑ ڑ ک ک
من قريش،  ة كافرٍ يَ شْ شعر بالكِبْر والاستعلبء، في تصوير مِ تُ 
فإيقاع الآية ؛ وولد مظاىر الدنيا الفانية من ماؿ وباه وُ تْ رَّ غَ 

نا  م  هُ يػَ  نْ كِ ية الكِبْر لدى ى ا المشرؾ المتعالي، ولَ شْ مشعر بمِ 
ى(؛ إذ اصلة، وىي: )يتمطَّ كثيرًا ىنا ى ه اللفظة التي وقعت ف

ها ألفًا، وىي الطاء الثانية في أصب الكلمة؛ وردت لامُ 
ط(، ولكنّ التعبير القرآني عدؿ عن الطاء التي أصلها: )يتمطَّ و 

ساؽ  منها، لا لمجرّد اتٍّ إلى الألف بدلًا  في آخر اللفظة
فيها مع سائر الفواصب  -كما في الشعر  -حروؼ الرويّ 

 .(ٖٛ) ى(وَّ سَ فَ ى( و)ى( و)يمُْنَ ثب )أَوْلَى( و)سُدَ ها، متْ لَ التي تػَ 
كاف لو   ليس ىو المراد ىنا، وإفْ  شكليٌّ  ى ا ملحظٌ  إفَّ  

قيمتو الصوتية الإيقاعية المؤثرة في نفس المتلقٍّي، وإنما ورد 
( إلى الألف طُ طَّ  عن أصلو الطائي )يتمَ )يتمطَّى( معدولًا لفظ 

بتبختر صاحب ى ه  حاءً للفاصلة؛ إي يا وِ رَ  الواقعة حرؼَ 
ن من لبء الفارغيْ يَ خُ ػالمشية، وإشعاراً بما في نفسو من الزىو وال



بواعث الحق والخير؛ إذ معنى )يتمطَّى( في اللغة: يتبختر، 
خطاه. وقيب:  وأصلو: يتمطَّطُ، أي يتمدّد؛ لأفّ المتبختر يمد  

 .(ٜٖ) هر؛ لأنو يلويو عند سيرهىو من المطا، وىو الظَّ 
الصوتي بالألف ى ه المشية  المد   مَ سَ نا ىنا كيف رَ م  هُ ويػَ 

فإذا قرأنا )يتمطَّى( بأداء صوتي دقيق  ،المكروىة المنهيّ عنها
في التجويد، فأعطينا الطاء الشديدة المطبقة المكررة 

وأتبعناىا مَدّة الألف  بالتشديد حقها من الأداء الصوتي،
ك تلك المشية ب ل الصوتيةُ  واقفين عليها، حاكت الصورةُ 

وذلك من  .، مشية التلوٍّي صعودًا إلى الأعلى ونزولًا ةالممقوت
التصوير الفني في القرآف عن رريق الإيحاء الصوتي، مضافاً 
إلى الدلالة اللغوية الأصلية للفظة، التي تعرفها العرب في 

 .تحاورىا
  ّبػػػػالألف  المػػػػد   :ومػػػػن الإيحػػػػاء الصػػػػوتي الإفػػػػرادي

    :توبّػػػػع النفسػػػػي، فػػػػي مثػػػػب قػػػػوؿ الكػػػػافري بالنػػػػدـ والوحِ مُ ػالػػػػ

فػػػػػػػػػػػي يػػػػػػػػػػػوـ  (ٙ٘)الزمػػػػػػػػػػػر: ژی ی ئج ئح ئم ئى ئي ژ 



مشػػػػعر ، وىػػػ ا القيامػػػة، وقػػػد وقػػػف بػػػين يػػػدي ربػػػو للحسػػػاب
اكتنفػػػػػػػػا  نِ يْ  َ اللَّػػػػػػػػ نِ يْ صػػػػػػػػوتيًّا بتوبّعػػػػػػػػو وندمػػػػػػػػو بهػػػػػػػػ ين المػػػػػػػػدَّ 

فًا إحسػػػػػػاس التعبيػػػػػػر، وىمػػػػػػا مػػػػػػد  )يػػػػػػا( ومػػػػػػد  )تػػػػػػا(، مضػػػػػػاعِ 
ػػػػػػػ عَ ريػػػػػػػر، فضػػػػػػػلًب الم ىقَػػػػػػػالمتلقٍّػػػػػػػي بنػػػػػػػدـ المُلْ  ا فػػػػػػػي نػػػػػػػداء مَّ

الحسػػػػػػػرة بحػػػػػػػرؼ النػػػػػػػداء )يػػػػػػػا( مػػػػػػػن تشػػػػػػػخيص اسػػػػػػػتعاري 
العاقػػػػػب، وىػػػػػ ا  ىادَ نػَػػػكمػػػػػا يػُ   ىادَ نػَػػػػللحسػػػػرة، حػػػػػين بعلهػػػػا تػُ 

 من بليا بياف التنػزيب. 
 ما تحدثو  :ومن الإيحاء الصوتي بالشعور بالندـ

فيما ينبغي عليو أداؤه إزاء  طَ رَّ )ىاء السكت( في قوؿ من فػَ 
)الحاقة(.   ژئۆ ئۆ ئۈ ئۈئې ئې  ژ :  الله ، قاؿو وأىلوربٍّ 

عليها القارئ أشبهت الحسرة في  فَ قَ فه ه الهاء إذا وَ 
 ر لندمو. انطلبقها من صدر المتحسٍّ 

  وقد يكوف الإيحاء الصوتي في تعبير القرآف
َـ( في قولو كال ي في لفظة )دَ   ،مقطعيًّا وليس إفراديًّا                                                :مْدَ

الله  حين عقروا ناقةَ  ،(ٗٔ)الشمس:  ژڑ ڑ ک ژ 



ر عليهم، فدمَّ  وىا بسوء فغضب الله التي أمُِروا بألا يمس  
َـ(، بدلالة مزدوبة،  قريتهم، فجاء التعبير به ا اللفظ: )دَمْدَ
إحداىما )لغوية(، وىي الأصلية، أو كما يسمّيها المعاصروف: 

الدلالة الأخرى )إيحائية(، وىي لوف و  ،)مركزية( أو )أساس(
 ها إيقاع اللفظة.ثَ دَ حْ من الدلالة الثانوية، أَ 

ها ا وصف ى ه اللفظة )دَمْدَـ( بأنها مقطعية، فلؤنَّ وأمَّ 
ْـ/) ذات مقطعين متماثلين ىما: ْـ(، فلمَّ  دَ ا في اللفظة مَ أَ تَ ا الْ دَ

َـ(. ي بما يشبو القصف: )هما المدوٍّ سُ رْ ، أشعر بَ نِ يْ رَ مكرَّ  دَمْدَ
ة والغضب في ت استشعار الشدَّ دَ عَّ وى ه الدلالة الإضافية صَ 

 و.تَ مَ رْ حُ  لله عَ رْ تصوير ى ه العقوبة الإلهية العادلة، بمن لم يػَ 
  ومن التناسب بين إيحاء الصوت والدلالة

: الإنساف) ژڭ ڭ ۇ ۇ ژ :قولو المقصودة للكلمة 
لاستساغة، السلسبيب بالسلبسة ويسر ا ةلفظ يتوح ، إذ(ٛٔ

في بعض  ةٍ كَ رِ وذلك لما بين اللفظين )سلسبيب/ سلبسة( من شَ 
 الحروؼ.



ى ا في مقابب الإيحاء في بهة الضد للمعنى السابق،   
إف مادة  إذ ؛(ٕ٘: النبأ) ژۇٴ ۋ ۋژ :كما في قولو 

 يتوحو  ؛الغسق، والغاسق، والغسَّاؽ :)غسق( في القرآف منها
الدلالة على  ىو: قاتأف القسط المشترؾ بين ى ه المشتب

فالغسق: الظلمة، والغاسق: الليب الشديد الظلمة،  ؛أمور كريهة
لا  يوٌ رِ كَ يء  ش ما يسيب من بلود أىب النار وىو والغسَّاؽ:

ا من اد ى ه الدلالة لغويًّ فَ تػَ سْ روه بالصديد، وتُ ب، وفسَّ رَ شْ يُ 
 . (ٓٗ) إيحاء الغين والقاؼ ىنا

 ژٱ ٻ ٻ ٻ ٻ پ ژ  :ومثلو قولو  

و"سجين" ىو موضع فيو كتاب لأعماؿ الفجرة،  ،(ٚ: المطففين)
 ولا يعزب عنا ما للفظة السجن من دلالة لغوية عند السامع.

والضريع ، (ٙ: الغاشية)  ژڃ چ چ چ چ ڇ ژ :وقولو 
وإيحاء  ي،نبات شوكنبات خبيث مُنْتن يرمي بو البحر، وقيب: 

منهم  ع كبا لى تضر  إ ي يؤد)ضَريِعٍ ( في الطعاـ يفيد ذلاًّ  لفظ
بما  ي، كما أف الضاد المفخمة توحعن ذلك وسؤاؿ الله العفوَ 



، ك لك فإف العين الحلقية كأنما )قلة الخبز( فيو من كزازة
 .(ٔٗ) وتأثيرىا في الحلق بإظهار الكزازة يتوح

 : يقابلو في المعنى على الجهة الأخرى قولو  
 (ٛٔ:المطففين) ژڳ ڳ ڱ ڱ ڱ ڱژ 
  ژئۈ ئې ئې ئې ئى ئىژ  :لو وك ا قو  

 . (ٔ٘: يوسف)

 : ومن ى ا القبيب قوؿ الله 

 ژئي بج بح بخ بمبى بي تج تحژ

حيث عُبٍّر عن ى ا الحدث بلفظ مغاير للفظ ؛ (ٜٕ)ال اريات:
)الضرب(، ال ي استعملو القرآف في موضع أُريد بو تأديب 
الزوبة إذا نشزت على زوبها بضرب غير مُبػَرٍّح، بعد مرحلتي 

(الوعظ والهج ال ي يدؿ  على  ر، واستػُعْمِبَ ىنا الفعب )صَكَّ
 وىو اللفظ ال ي انفرد بو ى ا الموضع. لطم الوبو تعج بًا؛

 صوتيًّا مع ما لحقو تْ( تحليلًب كَّ لنا الفعب )صَ فإذا حلَّ  
ة والتفخيم؛ ة على التأنيث، وبدناه يجمع بين الشدَّ من تاء دالَّ 



م، والكاؼ بق مفخَّ الصاد من أصوات الإرباؽ، والمط ذِ إِ 
ة الكاؼ تضعيفها. وبه ا والتاء صوتاف شديداف، وزاد من شدَّ 

ى ه اللفظة به ه الأصوات صورة اللطمة الشديدة من  تْ أدَّ 
على   عن بانبها اللغوي الداؿٍّ بانبها الصوتي الإيحائي، فضلًب 

من  وب لك ضاعف الإيحاء الصوتي للصكٍّ  ؛الضرب الشديد
 شديد.دلالتو على الضرب ال
ة إلى غ، نقب اللفظ من صيى ا السياؽ يومما ينتظم ف

  :صيغة أخرى
 بنقبِ اللفظِ من صيغةٍ إلى صيغةٍ  يػُعْنَى القرآفُ  اأحيانً 

معنى  ضيف إلى معناىا الأصليٍّ يُ ، لاأخرى أكثرَ منها حروفً 
، مع قوةِ المعنى قابَبَ قوةُ اللفظ وكثرةُ حروفو، حتى تػَتَ ابديدً 

بالسامع إلى  يصلبحتى  افس، ويتعاونا معً مكينوِ في النوت
 . ، والغرضِ المقصودالمعنى المرادِ 



        نى فمع فمن ذلك قولهُم: خَشُن واخشَوْشن،
لما فيو من تكريرِ الشين  اخشوشن{} }خشُن{ دُوف معنى

 .وزيادةِ الواو
، ، فإذا رأَوْا كثرةَ العُشبِ وك لك قولهُم: أعْشَبَ المكافُ 

بق ى ا على ما وَردََ شَبَ، ثم أخ  ابن الأثير يطُقالوا : اعشَوْ 
 في القرآف الكريم ، فقاؿ : 

فمعنى  ،ومما ينتظمُ في ى ا السَّلكِ }قَدَرَ واقْتدر{
ۓ  ڭ  چ :تعالىالله  قاؿ أقوى من معنى }قَدَر{،}اقتدر{ 

 چڭ  ڭ   ڭ    ۇ  ۇ      ۆ  ۆ           ۈ    ۈ   ۇٴ    ۋ  

 ( ٕٗالقمر: )
في   –قتدرٍ{ ىنا أبلاُ من } قادر { وإنما عُدؿ إليو } م ػف

 ، وشدةِ الأخ ِ للدلالة على التضخيم للؤمر -التعبير القرآنى 
 ي لا يَصدُر إلا عن قوةِ الغضبِ، أو للدلالةِ على بسْطةِ ال

ك لأبلاُ في البسط من }القادر{، وذ المقتدِر{القدرة، فإف }



اعبٍ من اسم ف {او}قادرً  ،{ اسم فاعبٍ من }اقتدر{أف }مقتدراً 
 {. شك أف }افتعب{ أبلاُ من }فعَب{ ، ولا }قَدَرَ 

 .ية الكريمة أبلا من }قادر{في الآمقتدرٍ{ وله ا كاف }
، فػَنػَرَى ى ه الأساليبُ في القرآف الكريم وقد وردت

معناىا إذا الألفاظَ قَدْ زيد فى مبناىا لترشدَ إلى الزَّيادة في 
 . ى تدؿ على الزٍّيادة في المعنىالزٍّيادَةُ في المبن
 الكريمُ في الاستعماؿ بين الفعب ؽَ القرآفُ فقد فػَرَّ 

والتاء فيما  ر بالفعب المزيدِ بالألففعبَّ  ،{}كَسبَ، واكَتسبَ 
 ۇٴۈ ۈ ۆ ۆ  ۇ ۇ چ :فقاؿ تعالى، فيو كُلفةُ ومشقةٌ 

فلفظُ   (ٕٙٛالبقرة: )چ  ۉ ۉ ۅ ۅ ۋ ۋ
قةِ، والمبالغةِ في بانب { يشعر بالكُلفِة والمش}الاكتساب

 .(24)ثقلهالِ  السيئةِ 
يئةَ ولما كانت السَّ ، لبستعلبء{ لكما أف حرؼَ }علَى»

سافَ وتضعوُ، وتػَعْلُوهُ  حتى ، تخفضُ الإنفيها كُلفةً ومشقة
، ألا ترى  أنك ع، كاف ذلك موضعَ }على{لها ويخنَ  خْضعَ يَ 



فيما  تقوؿ: }ى ا لَكَ{ و }ى ا عليك{، فتستعمِبَ }اللبـ{
 { فيما تكرىُو .ىلَ ، و}عَ هُ تُؤثر 

وى ا من فضب الله تعالى ولطفو، إذ بعبَ الثوابُ على 
أدنى ملببسة للطاعة، فله ا أتى فيو بالثلبثي المجرد، وبعب 

 .(ٖٗ)العقاب على مزاولة عظيمة للفعب، وشدة علبج لو 



 وسبحػاف مػن ىػ ا كػلبمػو!
 ومػا يعقلهػا إلا العػالػمػوف!

 يت كػر إلا أولػو الألباب.ومػا 
******** 



 ةالمضــألــــــة الخامضــــــ

 الإيحاء الصوتي للتراكيب

ن منبعػػث مػػن معػػيَّ  وقػػد يػػنهض التركيػػب الصػػوتي بإيحػػاءٍ 
 :من ذلك قوؿ الله  خصائصو في صورتو المركبة،

ھ ے ے ۓ ۓ ﮲ ﮳ ﮴ ﮵ ﮶ ژ  

 (.فصلت) ژ﮷ ﮸ ﮹ ﮺ 
، أي كثير ممتدّ  ريض(وُصف الدعاء في ى ه الآية بأنو )ع

ولعب إيثار العرض على الطوؿ ىو الأقوى دلالةً علػى أنَّػو دعػاء 
الاستصػػػراخ والاسػػػتغاثة الملهوفػػػة... وذكػػػر العػػػرض يػػػومئ إلػػػى 
سػػعة الػػدعاء التػػي تػُػومِئ إلػػى حركػػة باىػػدة مػػن أعضػػاء النطػػق، 
وىػػ ه الحركػػة تػُػومِئ بػػدورىا إلػػى أف ذلػػك الإنسػػاف قػػد امػػتلؤت 

عاء. وقػػد أُوثػِػرت كلمػػة "دعػػاء" علػػى مرادفهػػا بوانبػػو بػػ لك الػػد
أَدَؿ  علػػى حػػاؿ   ػػػرفػػع الصػػوت وخفضػػو  ػػػ "نػػداء"؛ لأف الػػدعاء 



وفقػداف السػكينة، وىػي دلالات  اللهفة والمداومة على الطلػب
 يفتقدىا النداء المجرد. 

ونلبحظ ىنا أف البنيػة الصػوتية للموصػوؼ "دعػاء" تػأتلف 
في "دعػاء"، سػوؼ يصػب مع صفتو "عريض"؛ وذلك أف الألف 

صوتها، وتتمكن مدتها؛ لوقوع الهمزة بعدىا. وإنما تمكن المد 
حػرؼ  ػػكما يقوؿ ابػن بنػي  -لأف الهمزة  ؛في الألف مع الهمز

نأََى منشؤه، وتراخى مخربو، فإذا نطقنا بالألف )ويجري ذلػك 
على الواو والياء( قبب الهمزة، ثم تمادينا بالألف نحوىا رالػت 

ت فػػػي الصػػػوت، فوفَّػػػت لهػػػا، وزادت فػػػي بيانهػػػا الألػػػف وشػػػاع
روؼ المػػػد وحػػػ  ػػػػومكانهػػػا، ولػػػيس كػػػ لك إذا وقػػػع بعػػػد الألػػػف 

غيػػر الهمػػزة وغيػػر المشػػدد. ولػػ لك كػػاف ابػػن بنػػي   -الأخػػرى 
الهمػز والحػرؼ المشػدَّد، بػأنهن  يصف حروؼ المد إذا تلبىػن

 .(ٗٗ) ليٍّنات، ناعمات، وافيات، مستطيلبت



وتمادى  رسخت الألف في المدٍّ  وإذا كاف الأمر ك لك،
الصوت بها في الموصوؼ، وكأف الموصوؼ بما فيو من وفاء 

 الصوت وتمكن المد يحكي معنى الصفة ويطابقها!
يومئ إلى الطوؿ، ولا عكس. والعرض فيو  ػإذف  ػالعرض 

التجسيم لصورة الدعاء المتسع. والعرض أقوى تعبيرًا عن 
فينا أف نتوقف عند تحديد لا يك ،الامتلبء بالدعاء. ومن ثم

دلالة "عريض" في الآية الكريمة بأنها الكثير كما فعب 
الشوكاني. إف كلمة )كثير( التي ذكرىا الشوكاني تظب قاصرة 
عن حمب الدلالات والإيحاءات والمعاني الأسلوبية الخصبة 

 التي تحملها كلمة "عريض" قصوراً ملحوظاً للغاية.
  :لو لقد حاوؿ الشوكاني تفسير قو 

ضوء تخريج المعنى في لغة في  ژ﮷ ﮸ ﮹ ژ
العرب؛ قاؿ: "والعرب تستعمب الطوؿ والعرض في الكثرة 
مجازاً. يقاؿ: أراؿ فلبف في الكلبـ، وأعرض في الدعاء، إذا 



و الشر، تضرع إلى الله واستغاث إنو إذا مسَّ  أكثر. والمعنى:
 .(٘ٗ) بو، أف يكشف عنو ما نزؿ بو واستكثر من ذلك"

ا إلى بانب التآزر الخلبؽ بين الصورة التي ترسمها ى 
المفارقة والصوت، في تلك الآية. ونعني ب لك علبقة تكرار 
صوت العين تكراراً ملحوظاً )خمس مرات( بصورة المعرض 

منخفض  حلقيٌّ  صوتٌ  ػمخربًا  ػإذا دعا دعاءً عريضًا. فالعين 
 ن.استمراري خش بهوريٌّ  صوتٌ  ػصفةً  ػخلفي، والعين 

مػػػن قػػػوة إسػػػماع،  - ولعػػػب تمتػػػع العػػػين بهػػػ ه الصػػػفات
أكثػػػر الفونيمػػػات  ممػػػا يجعلهػػػا -لػػػخ إواسػػػتمرارية، وخشػػػونة.. 

مواءمػػػة لهػػػ ا الػػػدعاء الصػػػادر فػػػي تلػػػك الحػػػاؿ بخاصػػػة؛ حػػػاؿ 
 الشدة والضر!

ا للآية كلها ملمحًا صوتيًّ  ولعلنا ندرؾ في السياؽ الصوتي
الأنفية أصوات  آخر؛ ىو تردد الأصوات الأنفية، والأصوات

ىي التي تنتج بشكب التجويف  رنانة، والأصوات الرنانة
للوترين الصوتيين ال ي يجعب الجهر التلقائي ممكنًا. ولعب 



مثب ى ه الأصوات الرنانة ذات اتصاؿ بالإيحاء بجوٍّ ى ا 
 الدعاء، بما قد يداخلو عند مس الضر من أنين وندـ. 

ية ذاتها وظيفة ونلبحظ في السياؽ الصوتي الوظيفي للآ
أخرى تشغلها حروؼ المد، لا سيما الطويلة، التي تكررت في 

من حيث  ،مجموعها تسع مرات، وتلتقي حروؼ المد صوتيًّا
به ا الضرب من الدعاء  ،روؿ مدة الاستغراؽ الزمني للنطق بها

 العريض؛ حيثما يستلزـ العرض ىنا الطوؿ!
وفي الخطاب القرآني مواضع أخرى وردت فيها 

                                     :مفردات عينية، تصور حالات فزع وىلع. ومن ذلك قولو 

ڌ ڎ ڎ     چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ  ژ

 (.المعارج) ژڈ ڈ ژ ژ 
وإذا كانت العين في ى ه الآيات ترتبط قيمتها التعبيرية 
بمقامات مجردة يغلب فيها الاضطراب والشدة، فإننا نلبحظ 

ذاتها في مقامات محسوسة أيضًا. ومن ذلك لفظ  ى ه القيمة
 عن المك بين: "الدَّع" في قولو 



  .(ٖٔالطور: ) ژئو ئو ئۇ ئۇ ئۆ ئۆژ  
والدع:دفع في الظهر بعنف.ولعلو وقع ىنا؛ لأنو أقدر من 
غيره على الإيحاء بما يخرج من المدفوع من صوت غير إرادي، 

قوؿ سيد كما يػ ساكنة ىك ا: أ ع، وىو في برسو  عينفيو 
 .(ٙٗ)أقرب ما يكوف إلى برس الدعػ قطب 

   :ومن ذلك أيضًا لفظ "البلع" و"الإقلبع" في قولو 
﯉ ﯊ ﯋ ﯌ ﯍ ﯎ ﯏ ﯐ ﯑ ژ  

 ژ﯒ ڭ ڭ ڭڭ ۇ ۇ ۆ ۆ 
 (.ٗٗىود: )  

بيد أننا إذا عدنا إلى آية )فصلت( السابقة، لاحظنا تردد 
مرة، ين وعشرين تحركة الفتحة بخاصة ترد دًا ملحوظاً )بلا اثن

 منها ثمافٍ للفتحة الطويلة، وأربع عشرة للفتحة القصيرة(.
ولعب من الطريف ىنا أف نشير إلى أف صفة الاتساع التي 
تتصف بها الفتحة تتصف بها أصوات الحلق أيضًا، ويربع 
ذلك إلى أف "كب أصوات الحلق بعد صدورىا من مخربها 



اؾ ما الحلقي تحتاج إلى اتساع في مجراىا بالفم، فليس ىن
المجرى في زوايا الفم، وله ا ناسبها من أصوات  يعوؽ ى ا

 .(ٚٗ)" الفتحةاللين أكثرىا اتساعًا، وتلك ىي 
وإذا كانت الفتحة تتصف بالاتساع، فإف المدى الزمني 
له ا الاتساع مع الألف التي تكررت سبع مرات سوؼ يصير 

قد  ػبما فيها من مد الصوت والإبعاد فيو  ػأروؿ. إف الألف 
ارتبطت به ا الدعاء العريض ارتباراً وثيقًا، ولعب الألف أشد 
 ػالحركات الطويلة ارتباراً وحكاية لطبيعة مثب ى ا الدعاء، إنها 

كما  ػأحق من أختيها: الواو والياء؛ لأف الألف  ػفيما يبدو 
 أمدّىن صوتاً وأنداىن، وأشدّىن إبعادًا وأنآىن ػيقوؿ ابن بني 

(ٗٛ) . 
ى ه المادة الصوتية واللفظية لكلمة "دعاء" لقد ىيأت 

رسم صورة ساخرة لإنساف لاهٍ، مُعْرِضٍ، ناءٍ بجانبو، مطمئن 
إلى نعيم وافاه، قد شغلو وأنساه، كما مكنتها من رسم صورة 
أخرى لإنساف ىلعٍ فزعٍ، قد انقلب حالو، فانخرط في دعاء 



 . (ٜٗ) عريض
 سبحػاف مػن ىػ ا كػلبمػو!

  العاقلوف.وما يعقلها إلا
 وما يت كر إلا أولو الألباب.

******** 



 المضألــــة الضادصـــــة

 والتياصق بفي ىو  الحزكة والمعيى التياصب     

 التناسب والتناسق بين الحركة )فتحة وكسرة وضمة 
يثير الانتباه أماـ ى ه  ( ومعنى الكلمة في سياقها أمْرٌ وسكوف

 العظمة في لغة القرآف الكريم.
  :من ذلك قوؿ الله و  

ۈ ۈ ۇٴ ۋ ۋ ۅ ۅ ۉ ۉې ې ې ې ژ 

 ر(.فار)  ژ ى ى ئا ئائە ئە ئو ئو ئۇ
بتأمػػب حركػػة الكػػاؼ فػػي كلمػػة ) ممسػػك ( فػػي الآيػػة  

لما بػها  ؛نجد أف السكوف في الثانية موافق لمعنى الإمساؾ
 يمػن إغػػلبؽ وعػػدـ حركػة، فػػي حػػين أف الأولػى مفتوحػػة وىػػ

 .  ژ ۈژ :قوؿ الله مناسبة لمعنى 



أخػرى نحػو ويمكن ملبحظػة ىػ ه الظػاىرة فػي آيػات  
 (.الفاتحة)   چ  ڀ پ پ پ پ چ: قوؿ الله 

كاف مقتضاىا: الحمدَ لالجملة من مقوؿ القوؿ لو كانت  
عن  ؿَ الحمدَ لله، فلماذا عُدِ : أقوؿُ بفتح الداؿ على تقدير

  ؟!: الحمدُ للهيقول النصب إلى الرفع )الحمدُ( على تقدير:
عن النصب إلى الرفع للدلالة على أف  ؿَ دِ الجواب: عُ  

 دَ مِ لم يحمده أحد؛ فقد حَ  وإفْ  ،أزلًا  الحمد ثابت لله 
الخلق، وعليو فالجملة خبرية لا  هُ دَ مَ حْ نفسو بنفسو قبب أف يَ 

 في ى ه الجملة.  الأقواؿى لَ وْ إنشائية لفظاً ومعنًى. وىو أَ 
  وينتظم في ى ا السياؽ توالي الحركات على نحو

 فرَّد:مت
لى ع علماءُ في الكلمة أف تكوف خفيفةً وكما شرط ال

، والتنافر عن عيوبِ الثقبِ  يدةً في المنطق، بع السمع، سهلةً 
 ظِ عند التلف    لا يتعسر اللسافُ  وأف تكوف قليلةَ  الحروؼ حتى

 بها. 



الحركات  خفيفةَ  لمةُ ك لك شرروا أف تكوف الك
الضمةُ على الواو  ، ومن أبب ذلك استثُقلت نفسها للؤسبابِ 

، والكسرةَ من والكسرةُ على الياءِ، لأف الضَّمةَ من بنس الواو
 بنس الياء ، فتكوفُ عند ذلك كأنها حَركََتاف ثقيلتاف . 

، وإف تواؿَ وأرؽَّ فإذا سكَن الوسَطُ كاف أعدؿَ ما يكوفُ 
طو ، ول لك فهو أخف  من وبودِ الضَّم في وسَ  ثلبثُ فػَتَحاتٍ 

 اً [ أخف  من ] عَضُد [ . فإف ] فػَرَس
القرآف الكريم،  الضم في بعض ألفاظِ  وقد توالت حركةُ 

، أو يوُىم ثقلَها على بفصاحتها ولم يحدثْ في الكلمةِ ما يُخِبّ 
 تَها عند النطق . السمع، أو كرىيَّ 

حَفَلت وىي من السور المكية التي  ػتأمب سورةَ القَمَر 
 ا عَرْضٌ نهإحيث  ؛ِ  والتدميرآياتُها بالفزَعِ والكربِ، والأخ

رعوفَ ، وفلمصارع قوِـ نوحٍ، وعادٍ، وثمود، وقوِـ لوطٍ  سريعٌ 
 ، وىي موضوعاتَ تػَزْخَر بها السورةُ في صور شتى. وملئِو

وقد تتابع فيها حركةُ الضمةِ في كلمات الفواصب في 



 ئو ئو ئە ئەئا ئا چ، كقولو تعالى: ةَ آيةر سبعَ عش

 - ٘قمر: ال)   چئى ئې ئې ئې ئۈ ئۈ ئۆئۆ ئۇ ئۇ

         ڱ ڳچ ، (ٖٔالقمر: ) چ   ڈ ڈ ڎ ڎ ڌ چ، ( ٙ

  (.القمر:) چ ڱ  ڱ ڱ
 تكرَّرَذلك في السورة في سبعَ عشرةَ فاصلة . 

لشدة ما يتناسبُ وا القوةولعب تتابعَ الضمةِ وما فيها من 
، إذ ىي عَرْضٌ لمشاىدَ من صورِ الفزعِ مع غَرَض السورة

أبياؿ المك بين،  بُ صييُ  عنيف، والرعبِ الشديد ال يال
 القوِـ ال ين سلكوا مسلكَ كفارِ مكة .  وَوَصْفِ مصارعِ 

ياتِ الكثيرةِ ضم  المتتابعُ في فواصبِ ى ه الآوقد باء ال
، ولا نػُبػُوَّ ا، لا ثقبَ فيو عند النطقا رائقً وفي سورةٍ واحدةٍ حَسَنً 
ند ، ولا عجب في ذلك فهو من ع(05)في وقعو على السمع 

                                                                       .عالمِ الأسرارِ واللطائف، وتنزيبٌ من الرحمن الرحيم الله

 وسبحػاف مػن ىػ ا كػلبمػو!
 ومػا يعقلهػا إلا العػالػمػوف.



 ومػا يت كػر إلا أولػو الألباب.
******** 



 المضــألــــة الضابعـــــة

 في الواقع المعاصز صوت وعالمية اليغه القزآىي الخالدعولـنة ال 
 :مفَوو العالمية 

يقُصْدَ بالعالمية: سعة الانتشار عبر الزماف والمكاف، 
خو فقد أبمع النقاد ومؤرٍّ  ،والعالمية سمة مميزة للفنوف الرفيعة

 :الفنٍّ على أف الفن الرفيع ينبغي أف تتوفر فيو صفتاف ىما
رمز إليهما بالحرفين الأوَّليَْن من ىاتين ويُ  ،العالمية والدَّواـ

 ،دائم يأ tdonUsdsP و ،يعالم يأ lasgedonU الكلمتين:
 حيث تشير صفة العالمية ؛(a.t)إف الفن الرفيع  :قاؿفيُ 

lasgedonU  إلى الانتشار عبر المكاف، فالفن العظيم لا ورن
وتشير صفة الدواـ إلى بقاء الفن الرفيع على مدى ، لو

 ور.العص



 :مفَوو العولمة 
تنميط الثقافات  ي:فتعن" mlUlUlgnn" أمَّا العولمة

ب في قوالب يػُقَاؿ إنها عالمية، رىا على التشك  صالمتنوعة وق
والحقيقة أنها القوالب والأنماط الثقافية الغربية والأمريكية 

 بحيث تمثب الثقافة الأمريكية المحور والتيار الرئيس ؛خاصة
ى لَ عْ أَ  مثالاً يو لو ثقافات كب الشعوب وتحت ال ي تدور من حو 

 في العلم والإبداع وغير ذلك من أشكاؿ الممارسة الإنسانية.
وىنا يكمن الفرؽ بين العالمية والعولمة، فالعالمية 
تُسْتَمَد  من القيم التي يحملها الإبداع، بما يهيٍّئ لو أف يتخطَّى 

  ي العصور والبقاعإليو البشر ف يصغحوابز الزماف والمكاف، ويُ 
خضوعًا للثقافة المهيمنة بما  ؛ض العولمة قسرًا. بينما تػُفْرَ كافة

 . روَّبَتْ لو من نظريات المركز والأرراؼ، المحور والهامش



 :عولمة الصوت 
سعى دعاة العولمة إلى تحويب الصوت إلى سلعة يتم 

والتكنولوبية كشرائط  قتصاديةتداولها عبر وسائط العولمة الا
وبرامج الكمبيوتر  اسيت والفيديو والإذاعة والتليفزيوفالك
 ػكالموسيقى والغناء  ػبحيث لم تعد فنوف الصوت  ؛شبكاتوو 

فنوناً تؤثر في العارفة الإنسانية المشتركة وتلمس الروح 
الإنسانية بما تحملو من قيم بمالية ووبدانية، بب مجرد سلعة 

 تػُقَدَّـ لمن يدفع الثمن.
لعولمة تنتج فنوناً موسيقية وغنائية وراحت عمليات ا

ضجيج ىي  وإنما ،من الجماؿ أو الإبداع يءٌ ليس فيها ش
وس، وإيقاعات فجة تتمايب معها الأبساد ءصاخب يصدع الر 

ى سقيمة المشاعر، فكانت تلك وَ حتى تسقط منهكة القُ 
خنَّث على رريقة الأساليب الموسيقية الغربية، والغناء المُ 

ره من نجوـ ى ا اللوف من الغناء مايكب باكسوف وغي
 والموسيقى.



كما قامت عمليات عولمة الصوت بابت اب بعض 
وراحت تروٍّج لهم  ،ين والمغنين من بلبد العالم الثالثيالموسيق

بكب أشكاؿ الدعاية، وتروٍّج لموسيقاىم بزعم البحث عن 
والغناء، على نحو ما  يالموسيقفي  يالأصالة والعنصر الروح

 ينصرت فتح عل" يالباكستان يد الصوفشِ نْ المُ  فعلوا مع
الموسيقَى  ي:أ ي"،فن القوَّالػ"ال ي اشتهر عالميًّا ب"، خاف

يوسو " يالسنغال يوالموسيق ينٍّ غَ ، والمُ يوالإنشاد الصوف
التي   يال ي لم يمتثب لشروط شركات الإنتاج الموسيق "،ندور

ة شكليَّ  يةٍ لْ كانت ترغب في تحويب أصالتو الفنية إلى مجرد حِ 
الغربية؛ ول لك أسقط اسمو من تلك  ىتيار الموسيقت وب في 

نة في الطابع عِ مْ الألبومات الموسيقية التي وصفها النقاد بأنها مُ 
. يالغرب  أكثر من اللبزـ

ى ا الاتجاه نحو عولمة الصوت ادَّعت شركات  يف
واخترعت  ،يتبحث عن الأصالة والتنوع الموسيقالإنتاج أنها 

وأرلقتو على ألواف الموسيقى التي  "العالمية ىالموسيق" مصطلح



مثب: التانجو )من الأربنتين  يلا يعرفها الجمهور الغرب
والنورتينو )موسيقى  ،من البرازيب ()، والروؾ والبوب ي(وأوربوا

الشماؿ من المكسيك (، إلى الموسيقى الشعبية الأندلسية 
 يوى"، وس ديب ريوموسيقى ل"اة سمَّ ذات الأصوؿ العربية المُ 

: أولئك ال ين من النهر، إشارة إلى نهر بود يبملة إسبانية تعن
انو ، وقد اشتهر فنَّ ػ  الكبير يمأخوذ من العربية: الوادػ   الكوفير

نسبة  "ملوؾ الماكارينا"ى ه الموسيقى الشعبية الأندلسية باسم 
جنوف سماة "ماكارينا" التي كانت مثاراً لإلى أشهر أغنياتهم المُ 

نتيجة للدعاية  ؛الشباب في الغرب وكثير من بلبد العالم الأخرى
أرباح  ينْ جو الكاسيت، بهدؼ بَ تِ نْ الضخمة التي قاـ بها مُ 

 . (ٔ٘)وفيرة
بالقيم  يتحتف ػفي إرار العولمة  ػإذف لم تعد الموسيقى 

ىي تُسَوٍّؽ كب ألواف فنوف الصوت،  الفنية والجمالية، وإنما
لسمين، وتضع أسطوانات بيتهوفن وباخ وموزار با وتخلط الغثَّ 

 يإلى بانب أسطوانات مايكب باكسوف وموسيقى الرا
 الجزائرية... إلخ.



 إف الهدؼ الواضح في عمليات عولمة الصوت أمراف: 
 الأرباح. ينْ بَ وؿ: الأ

تنميط الأشكاؿ الموسيقية والغنائية في العالم   :الآخر
لإرضاء ذوؽ  ؛غربيةكلو وإخضاعها للقوالب الموسيقية ال

، وإبقاء سيادة الأشكاؿ الموسيقية الغربية دوف يالجمهور الغرب
غيرىا من ألواف الموسيقى وفنوف الصوت في البقاع الأخرى 

 من العالم.
وإذا أردنا أف نفهم العلبقة بين الموسيقى العالمية 
)المزعومة( وبين العولمة، فلن يتأتَّى لنا ذلك إلا بالبحث عن 

الاقتصادية والثقافية والابتماعية الكامنة وراء ذلك  الأىداؼ
 عَوْلَمة.مُ الإنتاج الضخم لفنوف الصوت ال

% مػػػػػن ٜٓفنجػػػػػد أف  ية:الاقتصػػػػػاد ناحيػػػػػةفأمَّػػػػػا مػػػػػن ال
والموسػػيقى فػػي العػػالم   يالمبيعػػات مػػن ألبومػػات الأغػػان يإبمػػال

 ست مؤسسػات تجاريػة دوليػة ( تملكوٜٜٗٔكلو )خلبؿ عاـ 
، يإـ. آ .يوثػػػػػورف إ ،، وماتسوشػػػػػيتايوسػػػػػون ىػػػػػي: فيليػػػػػبس،



زت صػػػػػناعة الموسػػػػػيقى وبيرتلزمػػػػػاف، وتػػػػػايم وورنػػػػػر؛ ولػػػػػ ا تميَّػػػػػ
ة لمؤسسػػػات تجاريػػػة مػػػن أمريكػػػا العالميػػػة بالهيمنػػػة الاقتصػػػادي

 مراكز صناعة العولمة. يبا وشرؽ آسيا، وىوأور 
أو التي  ػفإف الثقافة المهيمنة  :وأمَّا من الناحية الثقافية

ىي الثقافة الغربية، وخاصة الأمريكية وما  ػمنة يرُاد لها الهي
يدور في فلك التبعيَّة له ه الثقافة؛ ول لك لا تؤخ  فنوف 
الصوت غير الغربية مأخ  الجِدٍّ بوصفها فنوناً رفيعة وأدواتٍ 

ى تخ  كحِلً للتعبير عن أنماط ثقافية مختلفة، بب تُدَبَّن وتُ 
ضاءً لنزعة الجمهور إر  ؛داف بها الموسيقى الغربيةزْ شكلية تػَ 

إلى الغرائبية والروحانية، وابت اباً للجاليات الأبنبية في  يالغرب
 بلبد الغرب.

فهناؾ حالة من النفاؽ  :وأمَّا من الناحية الابتماعية
في الغرب، إذ يجت ب الألواف الموسيقية والغنائية  يالابتماع

ال ي يقمع تلك  من مختلف الثقافات، والغرب نفسو ىو
 ب ويمارس عليها صور الهيمنة والتجويع والحرمافالشعو 



 كافة، بب وصياغة مصائر تلك الشعوب.
من الكُتَّاب والصحفيين  اتهنَ هَ ولعولمة الصوت كَ  

البرامج الإذاعية والتليفزيونية وأصحاب شركات  يمقدٍّ ومُ 
البرامج الثقافية، كب ى ا يتآزر معًا لتكوين  يطخطٍّ الإنتاج، ومُ 

، "الغرب"المية، يتم إنتابها في المركز ثقافة صوتية ع
 ."سائر بلبد العالم"وتصديرىا إلى الأرراؼ 

عمليات وعلى الرغم من كب ى ه السلبيات الناتجة عن 
لة في العولمة لفنوف الصوت، فإف لها بعض الإيجابيات المتمثٍّ 

تعريف الغرب ببعض من أشكاؿ الفنوف الصوتية في الثقافات 
وأيضًا إلقاء بعض الضوء على تلك الثقافات  ،همَّشةالأخرى المُ 

 .يوما لها من خصوصية في مجاؿ الإبداع الصوت
ولكن ما يُضْعِف ى ه الإيجابيات ويعظٍّم من سلبيات 

 يأنها تقوـ على الأىداؼ الاقتصادية، وبالتال ،عولمة الصوت
استبعاد العناصر الجمالية والفنية، والأىداؼ الثقافية 

كرَّست بهدىا في تنميط الثقافات الأخرى،   والابتماعية التي



والقضاء على الخصوصية الثقافية والهوية القومية والشخصية 
الابتماعية للشعوب الأخرى لحساب حضارة الغرب وىيمنتو 

 بقيادة الولايات المتحدة الأمريكية.
 :عالمية الصوت 

الإبداع العظيم يفرض نفسو في كب زماف ومكاف، تلك 
عبر تاريخ الإنساف. وعلى الرغم من كب  حقيقة العالمية

فإنها لم  ،ممارسات الهيمنة التي قامت بها قػُوَى العولمة
للحضارات الأخرى،  يتستطع إخضاع الإبداع الصوت

 بخلود الصوت القرآني وعظمة أدائو وسنضرب ل لك مثلًب 
 وعمق تأثيره في القلوب والمشاعر.

لجليب في وصف قراءة الصحابي ا يقوؿ رسوؿ الله 
ا القرآف غضًّا رريًّ  يقرأأف  بَّ حَ أَ  نْ : "مَ عبد الله بن مسعود 

  .(ٕ٘) عبد" ّـٍ ابن أُ قرأه على قراءة فلي يَّ نزؿ علكما أُ 
 ي: الغضاضة والطراوة، التي تعنتافالصفاتاف ولا تزاؿ ى

ع وبة أنغامو، وأخ ىا بمجامع القلوب، ودواـ ى ه الع وبة 



ه الصفة الخالدة للؤداء القرآني وذلك التأثير.. لا تزاؿ ى 
العظيم باقية وستظب باقية إلى أف يرث الله الأرض ومن عليها، 
فها نحن أولاء نستمع إلى كلمات القرآف ونغماتو فنهتز 
 يوتنتفض قلوبنا من الأعماؽ، ونسبح في فضاء روحاني نوارن

محمود خليب  محمد رفعت أو :يخاشملتلبوة ال يونحن نصغ
 ...أو مصطفى إسماعيب يالمنشاو مد صديق الحصري أو مح

وغيرىم ممن وىبهم الله ع وبة الصوت، وكاف لهم تمك ن من 
 فن التجويد والأداء القرآني.

تفػػػػػر د الخصػػػػػائص وقػػػػػد ظهػػػػػر فيمػػػػػا تقػػػػػدـ مػػػػػن مسػػػػػائب 
 .الصوتية للقرآف الكريم

ىػػػػػ ا قليػػػػػب مػػػػػن كثيػػػػػر عػػػػػن القػػػػػيم الصػػػػػوتية والإبػػػػػداع و 
التػػػػػػي تعبٍّػػػػػػر عػػػػػػن  ،أدائػػػػػػوللقػػػػػػرآف الكػػػػػػريم وررائػػػػػػق  يالصػػػػػػوت
للقػػػػػػرآف الكػػػػػػريم،  يز والخصوصػػػػػػية والإعجػػػػػػاز الصػػػػػػوتالتمي ػػػػػػ

 وخلود الصوت القرآني في آفاؽ الزماف والمكاف.



ولعبَّ ما قدَّمناه مقنعًا للفارؽ الهائب بين عولمة الصوت 
ى خاربية لا تحكمها قيم بمالية وإبداعية، وً المفروضة بقُ 

ة اليَّ ا يحملو من قيم بموبين عالمية الصوت المستمدة ممَّ 
وما يتميَّز بو من قدرة على التأثير  ،دةػانية فريػووبدانية وإنس

العميق في القلوب والمشاعر دوف إغفاؿٍ لخطاب العقب وإثارة 
مكَّن للقرآف الكريم أف ينتشر  الأمر ال ي الفكر والتأم ب؛

 بقوتو ال اتية عبر الزماف والمكاف.
عًا للؤسماع والقلوب، بِ شْ فريدًا مُ وسيظب الصوت القرآني  

إلى أف تقوـ الساعة وتخشع الأصوات للرحمن فلب تسمع إلا 
 ىمسًا.
 له ا الإعجاز وىك ا كلما ازددنا تدبرًا ازددنا إبلبلًا  

 الصوتي الفريد في القرآف الكريم.
 !وػ ا كلبمػن ىػاف مػوسبح

 ومػا يعقػلهػا إلا العػالمػوف.
 الألبـاب.ومـا يتذكـر إلا أولو 

******** 












